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OZET

Georgio de Chirico’nun zaman algimizi saskina ¢evirdigi metafizik mekanlarinda, Antik Yunan ve Roma yapilariyla
birlikte mitolojik konular da tuvaldeki zaman diliminde kendilerini var etmiglerdir. Chirico, birbiriyle ilgisiz goriinen
nesneleri ve mekanlar1 resimlerinde bir araya getirerek kullanmasiyla Sirrealist kusagi etkilemistir. Chirico’nun
resimlerinde mitolojik figiirleri bulabiliriz. Her ne kadar bu figiirlerin ¢ikis1 mitolojiye dayandirilsa da, mitoloji ile
ilgilenen Isvigreli Arnold Bocklin’in resimlerinden etkilendigi anlasilmaktadir. Chirico’nun resimlerinin gogunda klasik
koklerin garpict derecede belirgin oldugu goriiliir. Bu makale, Chirico’nun resimlerindeki alt metinleri ve gorsel anlatim
dilini inceleyerek resimlerde kendini var eden mitolojik temalar ve melankoliyi ortaya koymay1 amaglar.

Anahtar Kelimeler: Chirico, mitoloji, Odysseus, siirrealizm

MYTHOLOGY AND MELANCHOLY IN GIORGIO DE CHIRICO PAINTINGS

ABSTRACT

In the metaphysical spaces/places where Georgio de Chirico astonishes our perception of time, Ancient Greek and
Roman buildings as well as mythological themes create themselves in the period of time on the canvas. Chirico also
impresses the Surrealist generation by bringing together and using, in his paintings, the objects and spaces/places which
seem to be irrelevant to each other. We can find the mythological figures in Chirico’s paintings. Even though the
emergences of these figures are based upon the mythology, it seems he impressed from the paintings of Swiss Arnold
Bocklin who is interested in mythology. In most of Chirico’s paintings, the classical roots are seen to be dramatically
apparent. This article aims to reveal the mythological themes and melancholy, which create themselves in the paintings,
by examining the sub-texts and visual expression language in his paintings.

Keywords: Chirico, mythology, Odysseus, siirrealism

1.GIRIS

Italyan siirrealist ressam Giorgio de Chirico (1888-1978), melankoli ve zaman kavramu iizerine ¢aligmalartyla taninir.
De Chirico’nun mekanlari, tiim siirrealistlerin kendisini Parisli bakis agisina ¢evirmeye ¢alismalarma ragmen, klasik
doénemin ve 1talyan mimarisinin karakteristik 6zelliklerini tasimaktadir. De Chirico, modernite sembollerini; antik ve
mitsel olan1 vurgulayarak olusturmustur.

Chirico’nun resimlerinde diin, bugiin (gecmis ve simdi) birbirine karisirken; diis, bilingaltiyla ayni yilizeyde bulusur.
Diislerde olusan celigkili hatta iliskilendirmekte giiclik ¢ektigimiz nesneler gibi, bizi sasirtacak derecede saglam,
kendine giivenen durusuyla karsimizdadir. Resmettigi antik heykellerin, kulelerin, kemerlerin Oniinde cansiz
mankenlerle, saatlerle, enginarla, muzla, eldivenle karsilasiriz. Bu karsilasmalarda kim kimin misafiridir, bu
kargilagmalar birbirine yabanci bir kalabalikla gegmige, bugiine ayni anda yapilan bir yolculuk mudur anlasilmaz.

* Yazigma yapilacak yazar: mfatihozdemir@gmail.com
Makale metni 04.01.2013 tarihinde dergiye ulasmig, 11.02.2013 tarihinde basim karari alinmisgtir.



Ozdemir ve Koca iU Sanat ve Tasarim Dergisi

“Uykunuzu gérmeyi denemelisiniz, uykunuzdayken gormeyi ogrenebilirsiniz: Bir gozii, bir ¢ift gozii de iceridedir
insanin. Gozkapaklart yoktur onlarin, gece giindiiz, dur durak bilmeden bakabilirler _diis gordiigiiniizii, giindiisii
icinde yiizdiigiiniizii sanmissimizdir, i¢gozleriniz ¢alisiyordur oysa disarida kesinkes ulasamayacaginiz imgeleri
onlar bulur ¢ikarw_ birileri bir giin “gercek” kelimesini yaratmis, biitiin dillerde bir karsiligi vardir
onun...(Batur, 2011:132)

Andre Breton, Gergekiistiiciiliigiin tanitimint ve ilk manifestonun yayimint 1924’de ‘La Revolation Siirrealiste’ adli
dergiyle yapar. Breton, gergekiistiiciiliigli dis etkenlerle iliskili olmayan, tiimiiyle dogal bir eylem olarak tanimlar.
Gergekiistiiciiliigiin ilk yillarinda edebiyat alanindaki ¢alismalar agirliktadir. Andre Breton’un ilk manifestosunda
gergekiistiicli sanatgilar i¢in onerdigi ifade bi¢imi ‘ruhsal otomatizm’dir. “Diisiincenin gergekte nasil iglev gordiigiinii
sozle ya da yaziyla ifade edebilecek saf, ruhani bir otomatizm; bir mantik ¢ergevesinde belli bir estetik ya da ahlaki
onyarginin kontrolii olmadan diisiincenin aktarimidir”. Dada gibi Gergekiistiiciilik de dogaglamay1 dnemsemistir. 1925
yilinda Andre Breton ‘Gergekiistiiciilik ve Resim’ baslikli makalesinde, Picasso ve Chirico’nun kendileri farkinda
olmasalar da Gergekiistiicii olduklarindan bahseder (Antmen, 2009:133-137). Gergekiistiiciiler bilingaltina ulagabilmek
icin farkli yontemler denerler. Alkol, uyusturucu ve hipnozla goriilecek diisleri yonlendirmeye galisirlar. Bu
yontemlerle yapilan ¢alisma tiiriine de oneirizm denir. Paseron, oneirizmi sdyle agiklar:

“...Diislerin ve uyanikken goriilen diislerin, uyanik bir mantiga uygun diismeyen ve imgelerin duyusal etki
altinda kalan tiim olgulari, oneirizmin tanimi igine girer. Ozel bir nitelik, bir imgeye hatta algisal bir imgeye log
diinyasina ait olma niteligini kazandirir (1990:266).

De Chirico’'nun tuhaf, “yan yana bulundurma” teknigi, siirrealist kusagi ozellikle de Breton’u etkilemistir.
Lautreamont’un dizeleri olan ‘bir otopsi masasinin istiinde, bir dikis makinesiyle bir semsiyenin beklenmedik
bulusmasi’ (Gullette, 1996) ciimlesindeki bu sozel imgelerin gorsel karsiliklarint De Chirico’nun resimlerinde bulan
Breton, ondaki bu tiir siirprizlere tutkun olmustur.

Breton, ilk kez 1920’de yayinlanan ‘Giorgio de Chirico’ isimli makalesinde, modern siirsel duyarliligin yaratim
siirecindeki yeni mitolojiyi 6n plana ¢ikarir ve De Chirico’yu ‘zaman mesafenin temel algilarini yeniden degerlendirme’
iizerine tasarlanan bir mit yaratim siirecinde 6ncii olarak tanimlar.

“...halka acik heykel ve terzi mankeni gibi hikdye anlatan nesnelerin iizerine, olagandisi bir 151k diisecektir ...
Gergek bir modern mitolojinin dogmakta olduguna inaniyorum. Bunu kalici bir sekilde anmak Giorgio de
Chirico ya diismektedir ”(Cardinal, 2004:3).

Siirrealizmde, farkl tiirlerin zithgidan olusan beraberlikler, siirsellik olarak goriiliir. Cardinal (2004:2), bu durumu su
ctimlelerle ifade eder;

“Stirrealist terimlerin ayrilmaz bir kategorisi haline gelmis oldugu halde herkesge kabul edilen siirsel bir atif
bulunmaktadir: Muammali ya da carpici endiistriyel nesneler. De Chirico’nun plastik eldivenlerine, giines
gozliiklerine ve terzi mankenlerine, Comte de Lautreamont’un dikis makinesini, Alfred Jarry nin bisikletini,
Apollinaire’in  telgraflarini, Marcel Duchamp’in sise askisini, Francis Picabia’mn disli ¢arklarni,
JacquesVache’nin pistoliinii ve benzerlerini, modern hayatin c¢ift yonli absiirtliigiiniin ve yenilik¢iligin
somutlagan tilsimlarmin olusturdugu bu koleksiyona eklemekle fayda vardr”

19. yilizy1lin sonlarinda toplumsal ve endiistriyel alandaki hizli gelismeler, sanatgilar iizerinde de farkl etkiler olusturur.
Iginde bulunduklari bu ortamlardan; yani makinelerin, fabrikalarin psikolojik ve fizyolojik etkilerinden dolay1 gecmise
duyulan 6zlemleri artmis, dogaya duyulan ozlemlerini de igine katarak biiyiimiistiir. I¢inde yasamaktan mutlu
olmadiklart ama zorunlu olduklar1 bu ortamlar sanatgilarin hayal diinyasinda var olmaya baslar. Sanat kisinin
bireyselligine yaklasirken, sanat¢inin kendi varligimi sorgulamasina da sebep olur.

“De Chirico, geleneksel resim anlayigint dénemin bu konudaki her tiirlii karsit ya da destekleyici tartismalarina
aldirmadan en etkin bicimde kullanmwr, sayisiz sanat¢iya iislup ve diisiince bazinda onciiliik ederek metafizik
resmin kurucusu ve onciisii olur” (Aral, 2009:37).

De Chrico’nun resimlerinin durdugu noktay1, Reverdy’nin imgeyi tanimlayan su sdzleriyle anlayabiliriz: “/mge...bir
benzetmeden degil de, birbirinden az ¢ok uzak olan iki gercekligin iliskileri ne kadar uzak ve dogruysa imge de o kadar
giiclii olacak™ (Koksal, 2012:130) o kadar heyecan giiciine ve siirsel gergeklige sahip olacaktir.
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Giorgio De Chirico Resimlerinde Mitoloji ve Melankoli

‘Andromakhe ve Hektor’, ‘Oretes ve Electra’, ‘Odysseus ve Calypso’ gibi figiirler De Chirico’nun ¢alismalarinda
goriiliir. Klasik kokler umulmadik sekilde carpicidir. Bu koklerin kaynagi, Chirico’da derin etkileri olan ressam ve
mitoloji meraklis1 Isvicreli Arnold Bécklin’e baglanir. Bu baglari, Bocklin’in ‘Odysseus ve Calypso’sunu ve
Chirico’nun ‘The Enigma of the Oracle’in1 karsilastirarak goriilmelidir.

Sekil 1: Odysseus ve Calypso, Bocklin, 1883

‘Odysseus ve Calypso’nun hikayesi sOyledir: Yunanlilar Troya’y1 yakip yiktiktan sonra iilkelerine donerken firtinaya
tutulurlar. Cok zarar goriirler. Odysseus ise tam 10 yil denizler iizerinde siiriiklenip durur. Bu siiriiklenmelerin bir
durag1 giines tanrist Helios’un sigirlarmin otladigi Thrinakie adasidir. Aglikla karst karsiya kaldiklari bu adada
Odysseus’un dokunmayin demesine ragmen arkadaslar1 bu kutsal sigirlardan birkagimni keserler. Helios’un sigirlarina
dokunan kimse bir daha yurdunu géremeyecektir. Yola ¢ikan gemileri giines tanrisinin kigkirtmasiyla, Zeus’un yolladigi
simgeklerle parcalanir. Sadece Odysseus kurtulur. O da Calypso adasina ¢ikmayi basarir. Bu sirada Odyssus’un
Telemakhos’da bulunan esi Penelope ile evlenip onun zengin kralligim da ele gecirmeyi amaglayan bircok kisi
bulunmaktadir. Calypso ise Odysseus’la evlenmek isterken Odysseus’un da tek istegi yurduna déonmektir. Bunu géren
tanrilar Odysseus’a acirlar ve Calypso’dan onu birakmasini isterler. Calypso bu teklife ¢ok sinirlense de sonra ikna olur
ve Odsseus’un yurduna donmesi ig¢in gereken yardimi yapar. Odysseus, biiyilk miicadeleler vererek Peneclope’ye
kavusur (Comert, 1999:85-86) .

Sekil 2: Enigma of the Oracle, Chirico, 1910
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Odysseus, klasik mitolojide, nostalji kurbanidir. Odysseus‘un duygulari depresyonla baglantilanabilir. Bocklin’in
‘Odysseus ve Calypso’su bu i¢cgdrii ile genigler ve Oddysseus’un gozlerini okyanusun otesine dikip {iziilmesi ile
dramatize edilir. ‘Odysseus ve Calypso’yu ayiran kaya c¢ikintisi Chirico’nun resminde duvara doniismistiir. Chirico,
insanin toplumdan uzaklasip yabancilasmasini, kendi vizyonunu, duygusal ve romantik bir 6zellik olan Bocklin’in
resmine oturtur. ‘The Enigma of the Oracle’da melankoli sonsuz bir alana ve deniz manzarasina doniisiir. Calypso,
Odysseus’un melankolisinin asil sebebidir. O, Odysseus’u, esi Penelope’den uzak tutar. Calypso, ‘The Enigma of
Oracle’da Apollo figiirii olmustur. Bécklin’in ve de Chirico‘nun resimlerinde karanlik arasinda ortiilen, yabancilasan,
melankolik figiir ve beyaz figiirde sert bir kontrastlik vardir. Buradaki giiclii beyaz kadin figiirii yine, yabancilagmanin
bir Urlinii olarak temeldedir. Bu figiir Chirico’nun baska resimlerinde, ‘Melanconia’ olarak bilinen bir figiire dontisiir
(Toohey, 2006:290).

Sekil 3: Melanconia, Chirico, 1912

Bocklin’in resimlerine benzerlik gosteren bir diger resim ise, ‘The Enigma of the Hour’dur. Bu resimdeki Sira siitunlu
duvar, Bocklin’in kaya ve tugla duvarini temsil eder ve insanin ilahi olana yabancilasmasini sembolize eder. Siitunlarin
lizerine yerlestirilmis saat, 6liimii temsil eder. Saatin alt béliimiinde, bosluktaki havuza benzer dairesel bigim zamanin
semboliidiir. insanin ne kaybettigini isaret eder. Resimde bulunan iki Figiir Odysseus figiirleridir, melankoliyi, acty1,
nostaljiyi, zamanla insanin yabancilasmasini, 6liimii ve tanrilarin duygusuzlugunu temsil eder(Toohey, 2006:285).
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Sekil 4: The Enigma of the Hour, Chirico, 1912

Sanatgimin metafizik resimlerinde, mitik figiir Ariadne en giiglii varliklardan birisidir. Thesus’un Naxos’ta biraktig
uyuyan Ariadne, her seferinde bir heykel formundadir. Onu uyurken gordiigiimiizde, Theseus’un Minator’un
labirentinden basartyla dis diinyaya cikmasini saglayanin, Ariadne’nin ipligin uzunlugunu kurnazca kullanmasi
oldugunu hatirlariz. Bu tanidik 6rnegin temelinde siirrealist anlamdan ziyade klasik bir anlam yatti§in1 gérmekteyiz.

“Aragon ise Paris’te bir ¢ok ayri noktaya dagilmis olan heykellerin dogalar: geregi siirrealist bir fenomen
oldugunu ileri siirmektedir, ancak onlari yabancilastiran gey kuskusuz erotik ¢agrigimlart ve gelisi giizel
yerlestirmeleridir” der, Cardinal (2004:4).

S,

Sekil 5: Ariadne, Chirico, 1913

2.SONUC

Breton, Aragon ve digerleri de agikca inkar etmeye ya da dtesine gegmeye galistiklar ayni klasik gelenekler tarafindan
sekillendirilmislerdir. De Chirico’nun klasik mitolojilerin ge¢mis zamanlara dair anlatilarina olan diiskiinliigii gibi
Breton’un kendi siirsel ele alisinda bu i¢ ice ge¢mislik olduk¢a 6nemli bir yer tutmaktadir. “Ultra modern sofistike
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Aragon bile yazilarinda bahsettigi Paris’i metamorfoz geciren bir yer olarak gordiigiinde” benzer durumlarin varligini
ortaya c¢ikartmig oluyordu. Bunun yan sira, Aragon’un metamorfozlarla olusturdugu bu modern mitler, antik olanlari
ciiriitse bile, antik mitlerle arasinda bir fark olmayacagini kabullenerek sunlari sdyliiyor:

“Dogal; antik mitlerin yerini alsa bile (veni mitler) onlarla tamamen zit olamaz, ¢iinkii tiim giicii ve biiyiiyii ayni
kaynaktan alacaklardr” (Cardinal 2004:6).

De Chirico’nun resimlerinin ¢ogu i¢in klasik koklerin ¢arpici derecede belirgin oldugunu sdylemistik. Bu metafiziksel
goriintiiler igerisindeki Yunan, Roma koklerini ortaya ¢ikartirken, ayn: zamanda mitolojik konularini, melankolinin
nasil bir kismi1 oldugunu da gosterir.

Resimlerinde olusturdugu mekéanlar ve sectigi nesnelerle sanat¢i gergek bir olaya yaklagsmaz, daha ¢ok diizenlenmis bir
tiyatro sahnesini ¢agristiran kurgularla yeni bir diinya yaratir. Onun resimlerinde zaman algimiz saskina doner.
Kendimizi bazen klasik heykellerin bulundugu alanlarda, italya meydanlarinda, bazen de sahibi olmayan gdlgeleri
gordiikce, i¢ diinyanin aktarilarak golgeyi var eden, igimizde var olan o biiylik ezici bi¢imi yok etme ¢aginda, yiizlesme
aninda, sanrilar sokaginda buluruz. Bazen de

“.dlk bakista tedirgin edici bos mekdnlar, cephelerini aksamiistii giinesinin aydinlattigi ve uzayip giden
golgeleriyle, yiiksek kuleler, binalar goze ¢arpar. Bazilari eski Yunan ve Roma donemini ¢cagristiran bu yapilarin
perspektifleri, bilerek carpitilmistir” (Y1lmaz, 2005:136).

O’nun diinyasinda bir sessizlik karsisindayizdir. Kuklalar, vitrin mankenleri, heykeller, hep konusmayan; bekleyen
sekildedir. Resimleri o dramatik ve gii¢lii tarafin1 bu temel noktadan almaktadir.
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