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Oz

Roman, 6ykii, deneme, biyografi gibi farkl tiirlerde eserler veren Mine S6giit, son dénem
Tirk edebiyatinin (retken isimlerinden biridir. Modern ve c¢ogunlukla postmodern ézellikler
glOsteren roman ve éykiilerinde gergekligin sinirlarinin zorlandigi, tematik yénden objektifligin
basariyla saglandi§i ve muhtevasinda toplumsal elestirel bir kapsamin da yer aldigi bir gériiniim
hdkimdir. Roman sanati yéniinden siklikla postmodern tekniklere basvuran yazar;
metinlerarasilik, lstkurmaca gibi yontemlerle 6zgiinliigii yakalar. Eserlerinde halk kiiltiirii
rtinleri, mitoloji, masal, biiyiilii gerceklik, fantastik, modern diinya tenkiti gibi tiir ve séylem
tarzlarini siklikla kullanan S6giit, okur odakli bir sanat anlayisini benimser.

Bu ¢alismada betimsel bir yéntem kullanilarak Mine S6giit’iin Kirmizi Zaman adli romani
oyun-kurgu iliskisi odaginda degerlendirilmistir. Yapilan tahliller sonucunda yazarin, romandaki
kurgusal yapiyi postmodern edebiyat anlayisina bliylik oranda uygun sekilde tasarladigi ve bunu
yaparken (stkurmaca, zamanda kirilma ve kayganhk gibi uygulamalara basvurdugu
g6zlemlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Mine S6giit, Kirmizi Zaman, Postmodernizm, Oyun

THE GAMIFIED FICTIONAL STRUCTURE IN THE NOVEL KIRMIZI ZAMAN

Abstract

Mine Sé4iit, a prolific figure in contemporary Turkish literature, has produced works in
various genres: novels, short stories, essays, and biographies. In her modern and predominantly
postmodern novels and stories, the boundaries of reality are often pushed, achieving thematic
objectivity, and encompassing a critical social perspective in their content. In terms of the art of
the novel, the author frequently employs postmodern techniques, capturing originality through
methods including intertextuality and metafiction. Incorporating elements of folk culture,
mythology, fairy tales, magical realism, fantasy, and critiques of the modern world in her works,
Ségiit adopts a reader-centric artistic approach.

* - Bu calismada “Yiiksekdgretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi” kapsaminda
uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci bolimi olan “Bilimsel Arastirma ve Yayin
Etigine Aykiri Eylemler” bashgi altinda belirtilen eylemlerden higbiri gerceklestirilmemistir.

- Bu makalenin arastiriimasi, yazarlig ve/veya yayinlanmasina iliskin herhangi bir potansiyel ¢ikar
catismasi beyan edilmemektedir.
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In this study, a descriptive method is employed to evaluate Mine Ségiit's novel "Kirmizi
Zaman" with a focus on the relationship between game and narrative. Through the analysis, it is
observed that the author adeptly employs postmodern literary principles in the construction of
the novel's fictional structure, employing techniques such as metafiction, temporal disruption,
and fluidity to align with the postmodern literary perspective.

Keywords: Mine S6giit, Kirmizi Zaman, Postmodernism, Game

Giris

1980 sonrasi Tirk edebiyatinda artis gosteren postmodern egilimler, dénemin 6zellikle
romanci ve oykucileri Gzerinde etkili olur. Mevcut apolitik ortam geregi siyasal igerikli edebiyat,
bu donemde yerini daha cok modern, postmodern ve popiiler tarza birakir. 90’li yillardan sonra
ozellikle postmodern tiirde hem nicelik hem de nitelik yoniinden artis saglanir. 2000'li yillardan
sonra ise tlirde Tirk edebiyatinda diinya ¢apinda eserler verilir. Orhan Pamuk, Hasan Ali Toptas,
ihsan Oktay Anar gibi 6ncii isimler haricinde modern-postmodern arasi ¢okca metin kaleme

alinir. Mine S6git de hem modern hem de postmodern tarza uygun yazip 2000’li yillardan sonra
Tirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden biri olmayi basarir.

Yazarlk hayatindan once cesitli gazete ve dergilerde kose yazarligl ve editorlik yapan
Mine Sogiit, bu alanlarda kisa slirede taninirlik kazanir. 1990’da Giines gazetesinde meslegine
baslayan yazar, gazetenin kapanmasindan sonra Tempo dergisi ve Yeni Yiizyil gazetesinde
yazmaya devam eder (Kocabigak, 2020). 1993 yilinda, karikatirist Bahadir Baruter ile evlenir.
Yine bu vyil igerisinde Tirkiye Gazeteciler Cemiyeti tarafindan diizenlenen bir yarismada
mansiyon o6duli alir. 1996 ve 2000 yillarinda “Haberci” adli televizyon programinin metin
yazarhgini Ustlenerek edebiyata egilim sireci baslar (Kas, 2018: 16). Bir soylesisinde, yazar
kimliginin olusumunda ailesinin ve gazeteciligin tesirinden soyle bahseder:

Ben okumanin ¢ok kutsandigi bir evde biytudim. O yiizden oncelikle tutkulu bir okurdum.

Annemden ve babamdan bana gecen, bir kitabin kutsalligi vardi benim igin. Zaten okumaya

basladiginizda bu durum eger tutkulu bir okurluga da donisilrse yazmak Uzerine hayal

kuruyorsunuz. (...) Gazetecilik marifeti isteyen bir isti ama yazmaya koyuldugumda farkli bir

metin ¢ikti ortaya. is bittiginde bu farklihgin bir kiymeti oldugunu fark ettim (Tiziil, 2014).

ilkin Adalet Cimcoz: Bir Yasam Oykiisii Denemesi (2000) adli biyografiyi kaleme alan
S6git’tn, roman tirindeki ilk eseri ise Bes Sevim Apartmani-Riiya Tabirli Cin Peri Yalanlari’dir.
Bu galismaya konu olan ikinci romani Kirmizi Zaman (2004), 6zellikle 6zgin kurgusal yapisiyla
dikkatleri Uzerinde toplamayi basarir. Yazarin sonraki yillarda monografi, 6ykii, deneme
turlerinden ¢okga eseri yayimlanir. Mine S6giit'iin sanat anlayisini sekillendiren sahsiyetlere
bakildiginda eserlerindeki tiir ve anlatim gesitliliginin kaynaklari hakkinda kolaylikla fikir
edinilebilir. Cocukluk yillarinda Nazim Hikmet, Samed Behrengi gibi isimlerin eserlerine ilgi duyan
yazar; genclik doneminde Samuel Beckett, Fyodor Dostoyevski, Leyla Erbil, Sabahattin Ali ve Edip
Cansever gibi sanatgilari okur (Bozkurt, 2021).

Mine Sogit’'iin eserlerindeki belli bash temalar; kotilik, olim, hayal, riya, yalnizlik,
yoksulluk, kimsesizlik, iktidar karsithgr ve zamandir. icinde bulundugumuz “postmodern
donemde kotiluk, belirsiz bir kara deligin icine dogru cekilip alisilmis bir durum halinde gilinlik
hayatin bir pargasi olarak konumlanmistir” (Hatiboglu, 2023: 98). Kotiilige karsi genel
kabullenmislige isyan eden yazarin, romanlarinda genellikle 6fke duygusu etrafinda bir dil tercih
ettigi goruliir: “Mine Sogut’iin 6fkesi her tlrll otorite unsuruna ve otoritenin boyundurugunda
degisen tim insanhgadir” (Kirag, 2023: 51). Kotllikle o6zdeslesen iktidar yahut yiten
insani/toplumsal degerler karsisinda varolus micadelesi veren bireyin, toplumla ve kendisiyle
yasadigl catismalar belirtilen temalar etrafinda ve ¢ogu kez pesimist bir atmosferde islenir.
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Kotlllik odaginda kurgulanan eserlerde, olaylar gercekgi bir sekilde ortaya konulur ve psikolojik
durumlar éne gikarilir (Tiirkes, 2010). Bu noktada Mine S6git eserlerindeki tip ve karakterlerin
Ozgunlestigini de hatirlatmakta fayda vardir. “Kirlenmeden Yazmaniz Mimkin Degil” adli
soylesisinde yazarin karakterize ettigi kisiler izerine dile getirdikleri dikkat ¢ekicidir: “‘Alisiimisin
disinda’ diye tanimladiginiz o karakterler aslinda gérmeyi reddettigimiz ama etrafimizda, cok
yakinlarimizda olan kalabalik bir insan toplulugunun iginde var olan karakterler. {...) O ylizden o
karakterler ahsilmisin disinda karakterler degil daha c¢ok goérmezden gelmeye alistigimiz
karakterler” (Ozsoy, 2022). Dolayisiyla “Mine Ségiit’iin terk edilmis roman kahramanlarinin
diinyasini okura acarak aciyla 6rselenmis yasamlara i1sik tutan bir yazar oldugu” (Ayan, 2020:
366) soylenebilir.

Sanat anlayisi yoniyle, postmodern tekniklerden sikca faydalanan Mine Sogit,
eserlerinde gergekligin sinirlarinin zorlandigi fantastik, masal, bilyuli gergekgilik, mitoloji gibi
turlerin anlatim tekniklerine yer verir. Yazarin anilan tirler igerisinde fantastige ziyadesiyle
basvurdugu gorinir. Nesnel yahut kurmaca gercekligin muglak bir zemine oturtularak adeta
riiya ortaminda sunulmasi ve ilgi cekici bir anlatimla aktarilmasinda fantastik ttriinin sundugu
imkanlar sanatgilar icin 6nemli kaynaklardir. Séyle ki “modern ve postmodern zamanlarin
blyiklere yonelik masallari olan fantastik anlatilar, anlami okuyucuya hazir bir sekilde sunmak
istemeyen yazarlarin, gercegi donustirerek daha etkili kilma ¢abalarinin bir sonucudur” (Burcu
Yilmaz, 2011: 1327). Dolayisiyla “Ge¢misle hesaplasmaktan ve gecmisin sert rlizgarindan, salt
gerceginden kagmak isteyen Mine S6gut’(in romanlarinda fantastik 6gelere yer vermesi ve diger
turlerin kapilarini aralamasi son derece olagandir” (Kizilgdk, 2015: 10). Bu tarz kullanimlar
metinlerarasihigin imkanlari dahilinde eserlerin 6zellikle kurgusal yapisi ve tematik evreni
Gzerinde belirleyici bir misyon kazanir. Fiktif ile gercekligin i¢ ice sunumuyla okurda anlamin
idrakine dair muglaklklar yaratilir. Metin icinde birakilan bosluklar okurun ¢ézmesi gereken bir
bulmacaya dondstr. Hatta cogu kez Ustkurmaca teknigi sayesinde metindeki anlamsal
belirsizligin dozu gittikge arttirilir. Boylece kurgu, basli basina yazarinin elinde bir “oyun” alanina
dénusir. Ustelik bu oyunun kurallari gizli/belirsiz sekilde okurdan saklanir. Béylelikle yaratilan
metin, bilindik roman kaliplarindan siyrilarak postmodernizm ile ortaya gikan “anlati”ya donisur.
Neden-sonug iliskisinden kopuk, sanalligi 6ne ¢ikaran ve farkli tirlerin olusturdugu melez yapi,
okuru aktif hale getirmede islevsel bir rol stlenir. Zira Mine S6git’Gin yapmak istedigi de budur:
“Yasadigimiz gercekligin yani sira benim beslendigim en 6nemli kaynaklar felsefe ve psikoloji.
Dolayisiyla yazdigim metinlerde sorgulatici, diistindiiriici ve sarsici atmosferler yaratmayi tercih
ediyorum” (Yenen, 2022).

Mine Sogut’iin eserleri bahsedilenlerin yaninda reel diinyanin gerceklerinden de
tamamen kopuk degildir. Soyle ki icinde bulundugumuz diinyanin daha g¢ok cirkin yénlerine hem
elestirel hem de realist bir bakis icerir. Keza S6giit’iin, eserlerin ¢ikis noktasi hakkinda séyledikleri
bu bakimdan anlamli gériinmektedir: “Beni yazmaya kiskirtan tek sey maruz kaldigimiz, memnun
olmadigimiz ama degismesi icin de ne yapacagimizi bilemedigimiz sistem, diizen, hayat... O
karmasik yapiy! yeniden yaratarak ve ona bambaska agilardan tekrar ve tekrar ve acimazca
bakarak basimiza ne geldigini anlamaya calisiyorum” (ince, 2023). Ayrica yazar, anilan menfi
durum yahut olaylari derinlemesine analiz etmede s6zIU kiiltlirin dnemli pargalarindan biri olan
halk kiltirind de eserlerinde yeri geldikge kullanir: “Bugtinki Tiirkiye’nin sosyolojik ve siyasi
analizini yaparken kullandigim referanslarin basinda halk kaltira geliyor” (Kas, 2018: 6).
Kadinlarin toplum iginde yasadigi problemler, dislanmis, otekilesmis kisilerin ruh halleri,
yoksulluk, cocuklarin yasadigi trajik durumlar, ekonomik siniflasmanin yol actigi hemen her
tirden sorun gibi giincel, yerel ve evrensel problemler S6git’iin eserlerinde basaril tasvirlerle
islenir. Ornegin 1970-1980 arasi Tiirkiye’de siyasal ve toplumsal alanda yasanan problemler
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Sahbaz’in Harikulade Yili 1979 adli eserde etkili sekilde islenir: Eser, “O yillarin olagan (sti
toplumsal olaylarini bir kez daha iginde hissetmemi ve s6z konusu yillarin lzerine yeniden
diisinmemi saglamisti. Ustelik neredeyse birebir taniklik ettigim o yillari yeniden hatirlatmis,
yine icimi acitmist" (Yilmaz, ?). Milli ve evrensel meseleleri gercekgi sekilde eserlerine konu
edinen So6glt, kaleme aldigl problemlere yonelik ¢c6zim o6nerileri sunmak yerine, aksakliklari
capici ve akilda yer edecek sekilde tim giplakhgiyla okurun dikkatine sunar. Boylelikle bireyden
topluma dogru acimlanan bir farkindalik yaratmis olur. Bu yoniyle eserlerde, sosyolojik
okumalara da imkan taniyan bir icerikten bahsetmek de mimkundir.

Bu ¢alismanin sonraki bélimlerinde Mine Sogut’iin Kirmizi Zaman romanindaki kurgusal
yapilya odaklanilarak eserin olay orgilsinin 6zgin taraflari ortaya konmaya calisilacaktir.
Calismada jenerik kavram olarak “oyun” tercih edilmistir. Dolayisiyla inceleme boyunca
kavramin ¢ogunlukla dogrudan iliskide bulundugu postmodern kurama uygun okumalara yer
verilecektir.

1.Edebi Metinlerde Oyun Kavrami

Edebi metinler, tabiatlan geregi gercek ve hayal edilen/tasarlanan evrenlerin
harmanlanmasiyla ortaya cikar. Yazar, istegi ve kaleme aldig tiir dogrultusunda kurgusunu
olusturur. Yaratilan fiktif yapi az ya da ¢ok nesnel gerceklikten izler tasir. Bu noktada yazarin
gercek olarak gorip algiladigi her “seyi” kendince yorumladigi, yeniden yarattigl bir baska
ifadeyle oyunlastirdigi disinilebilir. Elbette gercegin kurmacaya dontstirilmesi yahut bir
arada sunumu bu calismada jenerik kavram olarak belirlenen oyun ile bitinlakli olarak
ortliismez. Dolayisiyla oyun kavramina yonelik 6zglin ve teorik yaklasimlardan kisaca bahsetmek
gerekir.

Postmodern sanat anlayisiyla bilindik kalip yahut tanimlamalarin disinda anlamlar
yuklenen oyun kavrami, 6zellikle cok anlamlilik, nesnel gergekligin yok sayillmasi, modernizmin
sistematiklestirdigi mekanik yasama ve diistince bigiminin reddi gibi hususlarla 6zglinlik kazanir.
Postmodernistlerin vurdumduymaz yahut alayci tavrina uygun sekilde oyunlastirilan realite
temelli her unsur, yazarinin elinde sinir tanimaz bir hareket alani kazanir. “Oyunun gonulli
katihm, misyon yliklenmeme ve kagis 6zellikleri postmodern tavirla bu agidan uyum halindedir.
Oyun, bir amag ve ¢6ziim olarak degil, mevcudun goriinim{i olarak ‘postmodern anlayisin’ dogal
bir sonucu olarak belirir. Olumlu ya da olumsuz bir deger listlenmez. Bu nedenle postmodernizm
‘temsil edilemezligin’ temsili olarak oyun kavramina yaslanir” (Sayak, 2016: 25). islevi ve tesiri
bakimindan ”(g)ikis noktasi, bir dis oyunu olan postmodern romanda Ustkurmaca ve
metinlerarasi bigimler kullanilarak edimsel ve evrensel bir sinirsizlik yaratilir” (Eliuz, 2016: 12).

Ozellikle roman sanatinin tarihsel siirecte yasadigi yenilikci degisimlerden olay 6rgiisiiniin
gerceklik algisina bagli olarak farkli sekillerde tasarlandig bilinmektedir. Postmodern edebiyat
ile gercekligin hipergercelik™ adiyla sanal bir hiiviyet kazanmasi ve kurgunun realitenin dniine
gecmesi farkli anlatim tekniklerinin onlini agmistir. Bunlar igerisinde 6ne ¢ikanlar kurgunun
oyunlasmasi ve dil oyunlaridir. Postmodern edebiyatin basat unsurlarindan olan lstkurmaca ve
¢ogulcu dil anlayisi temelde oyun kavramindan hareketle tasarlanir. Cogulculuk, belirsizlik,
ihtimal gibi kavramlar Uzerine insa edilen postmodern kuram, ise, gercekligin algilanma ve
idrakine konulan sinirlarin yikilmasi gerekliliginden baslar. Alsilagelmis tim o6grenmeleri

" ilk kez Jean Boudrillard tarafindan “(b)ilinen gerceklik anlayislarinin disinda tasarlanan Hipergergeklik
kavraminin ortaya cikisi; mutlak bir hakikatin miimkin olamayacagini, aslinda her seyin bir
oyundan/similasyondan ibaret olduguna isaret eder” (Ath, 2019: 1733).
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yerinden etmeyi amaclayan postmodernistler, ellerindeki tim arglimanlari bu dogrultuda
kullanirlar. Edebiyat sanatinda yazi ve dilin temel unsur oldugu distndldiginde sesten
baglayarak kelime, ciimle ve metnin tamaminda kokli dontsimler yapilir. S6z konusu
dontstimiin 6zglin tarafi ise anlami bozarak yeniden yapmak/insa etmektir.

Dile dayali oyunlastirma durumu, postmodern sanat anlayisi icerisinde J. Derrida ve L.
Wittgenstien tarafindan teorilestirilmistir. Wittgenstien icin dil oyunlari “bir etkinlik olarak
gorilmis ve bitmeyen bir siire¢ olarak ele alinmistir. Bu siireg iginde dilin, kendini yenileyen,
Uretken karakteri vurgulanmistir. Aslinda bir bitin olan dil oyunlar igerisinde, sayisiz
kullanimlari ve farkli uygulamalari igermektedir” (Yalgin, 2013: 27). Derrida’nin ise post-yapisalci
teoriye bagh tasarladigi gramer-dil-anlam iliskisinde ¢ogullugu saglamak amaciyla dilsel bir
donutstime odaklandigi gorulur. Yapisokiim/yapibozum seklinde isimlendirilen bu teknik, aslinda
bir okuma 6nerisi yahut denemesidir. S6z konusu sdylemin en dikkat c¢ekici tarafi ise her tlirden
metne yonelik subjektif elestirel bir soylem gelistirebilme kabiliyetidir.
Yapis6kiimci/yapibozumcu okuma denemesi sayesinde bicimiyle oynanan her s6ézciik, metinde
birden fazla ve her biri dogru kabul edilebilme potansiyeli tasiyan anlam/¢ikarimlari yaratir (Evis,
2021: 282).

Kurgunun nesnel gercekligin yerine gecmesi, yazma isinin metnin temel meselesi haline
gelmesi postmodernistlerce farkh uygulamalarla pratige dokilmesiyle modern yahut klasik
romanlardaki olay 6rglisii buylik oranda degistirilir. Yazarin, metin icinde aktif sekilde yer almasi,
kurmaca icinde yeni kurmacalarin boy géstermesine vesile olur. Ozellikle modern romanlarda
teknik bir kusur olarak kabul edilen somut yazarin araya girisleri, kimligini acik sekilde okura
gostermesi ve dolayisiyla yeni kurgularin olusumu postmodern anlatilarin  olmazsa
olmazlarindan birine déniisiir. Edebi eserlerde “listkurmaca”* teknigi olarak bilinen bu kullanim,
kronolojik yahut kendi i¢cinde tutarl bir butiinlik gosteren olay orglisiinde kopukluklarin
yasanmasina neden olur. Baska bir ifadeyle Gstkurmacada, sanatgl eserin yaratma sirecinde
okurla 6z-bilingli oyunlar oynayarak anlatinin kurgusal statisline vurgu yapar ve olay 6rgisiiniin
farkli metotlarla bozulmasini saglar (Sim, 2006: 393). Kurgunun oyunlasmasini saglayan
Ustkurmaca, islevi bakimindan g yoniyle 6ne ¢ikar. Bunlardan ilki metnin yazilisini kurgunun
temel meselesi haline getirmek ve baska metinleri esas metne eklemlemektir. ikinci islevi,
anlatici-yazar kurgu iginde goriiniir ve aktif kilmaktir. Uglincii ve son islevi ise gergeklik ve
kurmaca iliskisindeki celiskiyi olabildigince belirginlestirmektir (Sazyek, 2002: 494-509).

S6z konusu bozulma veya kopukluk benzer bicimde zaman unsurunda da kirilganhk ve
gegiskenlik yaratir. Kurgusal ve zaman yodniyle muglaklasan gizgisel yapi, okur igin anlamin
¢o6zimlenmesinde bir ¢cikmaza donisiir. Bu durum ise temelde postmodernistlerin benimsedigi
¢ok anlamliliga hizmet ederken her tirden teklik algisini kirmaya yonelik bir eylem olarak
yorumlanabilir. isin felsefi tarafi bir kenara birakildiginda teknik acidan istkurmaca, metindeki
cizgisel yahut batlnlikli kurgusal yapiyr bozarak oyunlastirir. S6z konusu oyunlastirmanin Ug
temel muhattabi bulunur: yazar, metin ve okur. Metnin yaraticisi her ne kadar yazar olsa da
mevcut anlamsal belirsizlikler ve metin ici bosluklar nedeniyle yap-boza déniisen eserin kurgusal
batinltginin insasinda asil sorumluluk okurun omuzlarindadir. Pauline M. Rosenau’ya (2004:
25) gore edebi eserlerde kati, cizgisel olay o6rgiisiinden vazgecen postmodernistler, anlatilardaki
her tlrll unsur ve/ya tasarimin okur tarafindan saglanmasi hatta uydurulmasi gerektigini belirtir.

¥ “Kurmacanin kurmacasi ya da metnin kendi kendini, nasil kurgulandigini anlatma sireci olarak
tanimlanabilecek metafiction (listkurmaca) teknigi romandaki estetik dokuyu olusturan unsurlardan
biridir” (Karadeniz, 2016: 121).
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Bu noktada metnin oyunlasarak énce yazarin sonrasinda okurun elinde yeniden ve sonsuz kez
yazilmasini saglamaktadir.

Nurullah Cetin, postmodern eserlerdeki kurgusal tertibi “mekanik yapilasma” kavramiyla
izah eder. “Paralel anlati” yahut “es zamanh kurgu” olarak da tanimlanan kavramin uygulandigi
eserlerdekivakalar, neden-sonug iliskisinden ya da ¢izgisel bir ilerleyisten bagimsiz sekilde metne
yerlestirilir. Olaylarin izahinda nedensellikten ziyade zamansallik ne gikar. Sahislarin birbirinden
bagimsiz hikayeleri veya farkli vakalar, mistakil epizotlar halinde art arda ya da yan yana islenir
(2009: 198-199).

Oyun kavraminin postmodernistlerce modern sanata ve/ya felsefeye yonelik dogrudan bir
elestirel arglimana donistiigiini sdylemek de yanlis olmayacaktir. Soyle ki “(o)yun kavrami
gercek ile dis arasinda durmasiyla modern ve postmoderne yakin iki ucu biinyesinde barindirir.
O vardir, her yerdedir ancak hi¢bir zaman gergek kabul edilmez. Ayni zamanda icinde gercgege zit
bir tavir da barindirir. Bu yoniyle modernin Urettigi gercegi oyun kavrami ile yok etmeye
calismaktadir” (Kogakoglu, 2012: 67). Ayrica oyun kavrami, postmodern sanatcinin elinde
okurunu eglendirici bir fonksiyon da tstlenerek (Ecevit, 2001: 74) modern sanatin ciddi ve elitist
tarzini dolayl sekilde yok etmeyi amaglar.

Ozetle postmodern edebiyat anlayisi igerisinde oyun kavraminin kurgusal oyun ve dil
oyunlari odaginda yogunlastigi soylenebilir. Dil oyunlari; ses, kelime, climle ve metnin
tamaminda anlamin tekilligini kirarak eseri acik yapit dizeyine tasirken kurgusal oyunlar ise
gercekligin sanal bir diizleme taslyip Ustkurmaca, somut yazarin metne dahil olmasi, eserin
yazilma sirecini temel mesele haline getirmek gibi kullanimlarla en nihayetinde modern sanatin
etkili bir bicimde elestiriimesine hizmet etmektedir.

2. Kirmizi Zaman Romaninda Oyunsuluk

Kirmizi Zaman romanindaki olay 0Orglisu, sistematik bir yapi arz etmemekle beraber
anlatilanlarin genellikle sahislarin birbirinden bagimsiz goériinen éykilerinin kurgu sonuna dogru
kimi ortak yasantilarda kesismesi lizerine insa edilir. Adeta bir yap-bozun parcalarini andiran
farkl kurgular, yazarin sundugu kimi ipuglariyla romanin sonunda kismen anlam kazanir.
Metinlerarasi gondermeler, bazi mekanlarin ortakhgi, zamanda geriye dons ve ileri sicramalar
gibi kullanimlarla okur, éniindeki parcali metni bir bitin haline getirmeye calisir. Bu durum,
okuru aktif olarak metne dahil ettigi gibi eseri, postmodern sanatin temel gériinimiine uygun
kilar.

Kitabin ismindeki zaman vurgusu kirmizi sifatiyla nitelendirilerek ahsilmadik bir
bagdastirma® meydana getirir. Boylelikle romanin heniiz isminden baslayarak okur, dilsel bir
oyunla karsi karsiya kalir. Kirmizi zaman ifadesindeki anlamsal muglaklk okur i¢in ¢dzilmesi
geren bir bilmeceye donliserek romanin kolaylikla anlasilabilecek bir kimlikte olmadigi mesajini
verir. Eserin adindaki kirmizi vurgusu, metinlerarasi baglamda cagrisimsal olarak Kirmizi
Pazartesi ve Benim Adim Kirmizi romanlarina yapilan géndermeyi dilsel baglamda anistirma
teknigiyle 6rnekler. Ayrica anilan eserlerin muhteva yonlyle Kirmizi Zaman romaniyla belli
noktalarda benzerlikler tasimasi s6z konusu eserlerle kurulan metinlerarasi bagin pastis
metoduna uygun olarak da insa edildigini gdsterir. Soyle ki islenen cinayetler, namus kavraminin
kadin Gzerinden yargilanan toplumsal bir probleme donisu, bireyden topluma dogru yoneltilen

$ Alisiimamis bagdastirmalar, birbirinden uzak cagrisimli sdzciiklerin bagdastirilarak (Geggel, 2005: 440)
okur icin sira disi ve diistindirtici kombinasyonlarin olusturulmasina dayal dilsel kullanimdir (Balci, 2012:
44). Daha ¢ok siir turinde tercih edilen alisiimamis bagdastirmalar, sézciiklerin yan anlamlarindan
hareketle sanatli dil kullanilan her esere uygulanabilir.
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sosyal elestiri gibi kullanimlar sadece zaman sozcigl ile ortaya ¢ikan metinlerarasi iliskilerin
derinligine isaret eder.

Romandaki bashgindaki zaman ifadesi ise bulundugu baglama gore degerlendirildiginde
kirmizi s6zcigiinin agiklanan tim yonlerine ragmen kurgunun sonlarina dek muglakligini korur.
Bu noktada Mine S6git’Gin zaman kavramina dair soyledikleri Gnem tasir:

Tam kitaplarimda ugrastigim sey aslinda benim “zaman”dir. Soyle distinirim: “Zaman

tanrinin ta kendisidir.” Hakim oldugumuz ve gergekten icinde var oldugumuz tek sey andir.

Gegmise de gelecege de iginde bulundugumuz andan bakariz. O yizden andaki farkindalik

cok dnemli (Basaran, 2015).

Varolussal bir bakisla zamana yiiklenen anlamlar ve “an” vurgusuyla yazarin postmodern
bir bakisla kurguyu sekillendirdigi séylenebilir. Zira postmodernizmle an, zamanin kendisine
donsdr. Simdi, tim zamansal tanimlamalari kapsar ve an ile 6zdeslesir. Dolayisiyla edebi eser
de anliksaldir; an bitince eser de tikenir (Almasulu, 2008: 304-305). Baska bir ifadeyle diin-
bugilin-yarin tarzindaki bilindik zamansal tasnifler, postmodernizmle beraber ge¢cmisin simdiki
zamani, simdinin simdiki zamani ve gelecegin simdiki zamanina evrilir (Borst, 1997: 26). Yazarin
soylemleri ile postmodern kuramdaki zamansal izahlarin ortlismesi, eserde yalnizca kurgunun
degil ayni sekilde zaman olgusunun da eser-kurgu 6zelinde kuramla paralellik gosterdigini
dogrular niteliktedir. Konumuzla baglantili olarak dilsel bir oyun {izerinden zaman ifadesinin
postmodern bir duyarlilikla adindan baslayarak romanin tamamina sirayet edecek sekilde metne
yedirildigi rahatlikla s6ylenebilir.

Roman baslamadan Mine Ségiut’in okuruna verdigi bilgiler kurgu-gerceklik iliskisinde
postmodern bir bakisin hakimiyetine isaret eder. On s6z mahiyetindeki bu kisimda iki husus
dikkat ceker. Bunlardan ilki somut yazarin metne dahil olusu ve yazma eylemini 6n plana
¢ikarmasi, ikincisi ise anlatilan her seyin nesnel gerceklikten kopuk oldugu ve dolayh olarak okuru
metne davet edisidir:

“Bu romandaki istanbul, efsaneler, insanlar, baliklar, kayiklar, iskeleler, saraylar, dehlizler,

kesik baslar, mezarlar, hastaneler, morglar, denizkizlari, cinayetler, katiller, cellatlar, deliler,

yani her sey uydurmadir.

Efsanelerin yalani abartiimig, insanlarin hayatina olmadik benekler atiimis, sehir bastan

yaratilmistir. Yok eger, ‘Bunlarin hepsi gergek (...)" diyen biri ¢ikar da beni yalanlarsa, ne

mutlu bana” (S6gut, 2022: 9).

Alintida dikkat ¢eken ilk vurgu “uydurma” soylemidir. Bu ifade sayesinde modern
romanlardaki kurgusal bitinlik ve tutarlilik daha roman baslamadan ters yiz edilir. Boylelikle
anlatilacaklara dair okurda, kurgu bile olsa, mutlak bir gerceklik olamayacagi farkindaligi yaratilir.
Alintinin sonundaki yalanlama séylemi ve neticesinde yazarin bu durumdan mutluluk duyacagini
belirtmesi ise okurun metne aktif bicimde dahil olarak metni kendince yeniden
kurgulayip/yorumladigini dusiindiirmesi bakimindan dikkat ¢ceker. Her iki durumda kurgu ve
gerceklik iliskisinde yapay ve 6znel ¢ikarimlarin kurguyu oyunlastirarak metni bir acik yapita
yakinlastirdigl sonucuna ulasilabilir.

Romandaki kurgusal oyunsuluk tek bir olay orglsiine bagh kalmaksizin her biri birkag
sayfadan ibaret, kisa kisa olusturulmus bollimlerle tasarlanmis ve bolimlerin basinda
metinlerarasi gondermelerle desteklenen bir yapinin varligiyla 6éne cikar. Kaldi ki bélimlere
numaralandirma yapilmayisi, alfabetik bir siralama olmayisi ve olaylar arasinda mantiksal bir
siralanisin yoksunlugu olay orglisiinde kopukluklar yaratarak kurgunun oyunlasmasina hizmet
eder. Postmodern eserlerin olmazsa olmazlarin biri olan metinlerarasi teknikler, Kirmizi Zaman
romaninda yetkin sekilde kullanilir. Tematik yapinin desteklenmesi icin daha ¢ok montaj ve
pastis tekniklerine basvuran yazar, bazi boliimlerin basina s6zIGgl andirir tarzda bir kavram verir

194



Ahmet EVIS

ve bunun izahini baska eserlerden yaptigi alintilarla 6rnekler. Ne var ki bu érneklemelerde
sistematik bir kullanim gériinmez:

Yeralti:

Yer yuzeyi alti, belli bir derinlik... Genellikle tamlayan olarak gizli, yasadisi olani belirtir.

Yeraltindan Notlar (Zapiski iz podpolya) Dostoyevski'nin bir ykiistidiir. Bu hikaye ¢agdaslar

tarafindan anlasiimamig ama Nietzche tarafindan bir ‘vahiy’ olarak degerlendirilmistir.

Yeralti, karanliktir, tehlikelidir ve sir saklamakta ustadir (S6gut, 2022: 157).

Yazar, her béliim 6ncesinde bu tarz izah ve alintilara yer vererek bu kisimlar 6zelinde bigim
ve bicem bakimindan bir ortaklk yaratir. Ne var ki anilan bolimlerin kimilerinin uzun kimilerinin
kisa olusu yahut bazi basliklarin asiri 6znel yorumlamalardan olusmasi yine belirtilen bolimlerde
tutarl bir kullanim olmadigini gostertir. Ayrica her bolim tasidigi tanimlayici 6zellikle okuru her
daim bir farkindalik durumuna sokarak metnin kurmacasi icinde onu, pasif halde kalmaktan
kurtarir. Metnin bitlinine etkisi bakimindan bu boélumler olay 6rgusinde kesinti/kopukluk
yaratarak kurgusal manada diizensiz bir yapinin ortaya ¢ikmasina yol acar. Ozetle yazarin
belirtilen bolimlerde stabil bir kullanima yer vermeyisi ve sozlik tarzinda metinlerarasi
gondermelere basvurmasi kurgunun oyunlasmasina olanak taniyarak okura, elindeki metnin
nesnel yahut kurmaca gercekligin tekelci anlayisindan uzak oldugunu hatirlatir.

Romandaki Ustkurmacaya uygun duran kullanimlar Zaman Dayi’'nin hikayesinin farkl
sekillerde yorumlanmasi, yazma eyleminin 6ne cikarilarak kurgu icinde yeni kurgularin
Uretilmesi, farkl kisilerin birbirinden bagimsiz gériinen olaylarin igine dahil edilisi gibi hususlarla
belirginlesir. Postmodern anlatilarin temel dayanaklarindan biri olan lstkurmaca hem nesnel
hem de kurmaca gercekligi yerinden ederek sanal ve cogulcu bir anlamsal yapinin ortaya ¢ikisina
imkan tanir. Ornegin Hiisran’in giindelik hayatindan kesitlerin sunuldugu “Efsane” adli blim
altinda yazarin Gstkurmaca teknigini postmodern edebiyat anlayisina hemen her agidan uygun
olarak kullandigi gorilir. Hiasran’in Aziz'in getirdigi eski kirmizi kapakl bir kitabi okumasi ya da
okumaya calismasiyla basta tistkurmaca olmak tizere birden ¢ok metinlerarasi teknigin basariyla
uygulandigi anlasilir:

“Oku bakayim adi neymis bunun” demisti Hiisran’a.

Hilsran cayir cayir yanan kirmizinin icinde en sert héaliyle duran siyah kocaman harfleri

okumusgtu:

“Kirmizi Zaman” (S6git, 2022: 47).

Yazarin masal yahut efsane kitabi olarak kurguya yerlestirdigi kitaba verdigi isimle
romanin adinin ayni olmasi hem nesnel hem de kurmaca gerceklige vurulan yikici bir darbe
gibidir. S6z konusu aynilik romanda anlatilanlarin en az bir masal yahut efsane kadar uydurma
oldugunu hissettirerek okur tGzerinde elinde tuttugu kitabin tasidig1 gercekligin sahteligine vurgu
yapar. Boylelikle okur, ddeta bir sok etkisi yasayarak dahil oldugu kurgusal realitenin disina ¢ikar.
isim ortakhig ve kirmizi kitapla ilgili bir baska icerik ise romanin ilerleyen sayfalarinda tekrar 6ne
cikarilir. “Mezar” boéliminin basinda yine ayni kitap hakkinda bilgiler verilerek bu sefer baska
baska trajik olaylar, 6limler, cellatlar ve mezarliklardan bahsedilir:

Kirmizi kitabin rengi kadar i¢i de kiskirticiydi. Tipki adi gibi: Kirmizi Zaman. Tarihteki kanli

olaylari, dehset verici sehir efsanelerini, korkung cinayet dykulerini sanki yerylzinin en

dogal olaylariymis gibi anlatan kitap, Hisran’in kiskirtiimaya hevesli aklina surlarin altindan

baslayip tim sehri dolasan dehlizler gibi, cellatlari da sokmustu (S6gut, 2022: 105).

Her iki bolimde de kitaptan boélimler okunarak yeni anlatilarla okur karsi karsiya getirilir.
Ornegin “Efsane” boliimiindeki kurgunun devaminda kitabin okunmaya baslanmasiyla metne bir
baska bir metin montajlanir ve dolayisiyla kurgusal anlamda ¢ogulluk saglanmis olur. Bu tarz bir
kullanim, genel goriinimi bakimindan metinlerarasi tekniklerden montaj ve lstkurmacaya
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ornek teskil ettigi gibi islevi bakimindan tematik diizleme sagladigi katki bakimindan pastis etkisi
yaratir. imparatorluk devri bir ask cinayetinin anlatildigi olduk¢a eski olan kitapta lekeli,
okunamayan kisimlarin mevcudiyetiyle postmodern edebiyatin bir baska 6nemli noktasi olan
metnin okur tarafindan yeniden yazilmasi hususu érneklendirilir:

imparatorluk Sarayi (..) Bu sarayda tarihin en kanh cinayetlerinden biri ask yiiziinden

islendi...

Sayfanin devaminda ne yazik ki kapkara bir leke vardi. Belli ki uzun uzun cinayetin ayrintilari

anlatiliyordu. Hisran once hayal kirikligina ugradi. Nasil bir cinayetti bu kim bilir (S6gut,

2022: 48).

Postmodern sanat anlayisinda siklikla basvurulan metin icinde bosluklar birakilarak
okurun metne dahil edilme hususu, bu noktadan itibaren Hiisran’in yarim kalan hikayeyi kendi
doéneminde okudugu namus cinayeti konulu gazete haberlerinden uyarladigi bir hikdyeyle devam
ettirmesiyle 6rneklenmis olur:

imparator o giin isten erken ¢ikti. Saraya geldiginde anahtarla kapiyr acti. Salondaki masada

mezeler ve raki ve iki de raki bardagi vardi. Sarayin yatak odasinda, karisini generalle giplak

hem de cirilgiplak yakaladi. Kizgin koca tabancasini ¢ekip karisini ve asigini oracikta 6ldirda.

Her yer, halilar hep kanlar iginde kaldi. Kizgin koca sonra saray polisine teslim oldu ve

yaptiklarimdan pisman degilim. Benim gururumla oynadilar dedi. Sonra da ellerinde

kelepgelerle polis otosuna bindirilirken hiingtir hiingtir aglad... (S6gut, 2022: 49-50).

Alintida metin igindeki bosluklarin kurmaca karakterlerden Hiisran tarafindan
tamamlanisi, farkli tiirden bir baska metnin daha kurguya dahil edilisi ve nesnel gergeklik tasiyan
bir olayla masalsi bir kurgunun ic ice sunulusu esere postmodern bir kimlik kazandirdig gibi
kurgunun hem yazarin hem de okurun elinde oyunlastirildigini gésterir. Ayrica metnin Hisran
tarafindan yeniden kurgulanisi dilsel manada olmasa da anlam yonilyle bir
yapisékiim/yapibozum okumasi olarak degerlendirilebilir. Sadece bu 6rnek Uzerinden dahi
romanin, isminden baslayarak muhtevasina kadar sanal bir gergeklik icinde ve metinlerarasi
teknikler araciligiyla yetkin sekilde tasarlandigi soylenebilir.

Metinlerarasi tekniklerle kurguya eklemlenen farkli edebi tirlerin mevcudiyeti metin
icinde birden fazla kurgunun ortaya c¢ikisina zemin hazirlar. Kisa 6ykd, siir, cinayet masallari,
gazete yazilarina géndermeler, sozliik yahut ansiklopedik tarzdaki maddelemeler metni melez
bir yapiya soktugu gibi romani Bakhtin’in ifadesiyle bir “karnaval”” alanina dénistiiriir. Kisa
oyki ve masallarin metne yerlestirilmesi kurmaca iginde yeni kurmacalar yaratip kurgunun
Ustkurmaca teknigi ile oyunlastirildigini bir kez daha dogrular. Metne montajlanan siirler ise
Uslupta ¢ogulculuk sagladigi gibi metni, tlrlerin harmanlandigl bir karnaval atmosferine
donisturdr. Ayrica s6z konusu gondermeler, kurgunun gizgisel ya da klasik bir yapilanma disina
¢tkmasina olanak tanimistir. Belirtilen tiim bu hususlar, son tahlilde, eseri postmodern sanatin
sinirlarina dahil ederek eserin kendisini basli basina bir oyun alanina dénistdrar.

Romanda gergeklik olgusu Uzerinden kurgunun oyunlastirildigi bircok kirilma noktasi
bulunmakla beraber bunlar igcinde en dikkat ¢ekeni Zaman Day1’nin isledigi sanilan cinayettir. S6z
konusu cinayetin basta kendisi olmak Uzere herkes tarafindan farkh sekilde yorumlanmasi
kurgusal manada somut bir yasantinin nasil oyunlastirildigini 6rnekler. “Cinayet” adl bolimde
Zaman Dayi’'nin 6lmek (izereyken buldugu bir deniz kizini kendi riza ve arzusu Uzerine cesedini

sk

Mikhail Baktin’in roman sanati Uzerinden pratige dokttgl karnaval kavrami, tirler arasindaki
kopuklugu, yalitiimishgi ve birbirlerine yonelik kiigimseyici ya da reddiyeci tavri yok sayarak metinlerarasi
soylem ve ifade bigcimlerinin ortaya ¢ikisini saglamistir. Kavram, islevi bakimindan baskaldiri, galdird,
cogulculuk gibi hususlarin ortak bir zeminde yani anlatilarda bulusmasini saglamistir (Bakhtin, 2001: 254).
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ikiye bolerek belden asagisini denize attigi islenir. Bu olay belli yonleriyle esrarengiz sekilde aciga
kavusturulmadan ucu acik sekilde sonlandirilir. Bolimin ilerleyen kisimlarinda Zaman Dayi’'nin
buldugu kisinin bir deniz kizi degil, Yadigar isimli koyli bir geng¢ kiz oldugu anlasilir. Tecaviize
ugrayip iskenceye maruz kalan kiz, utang igerisinde kaldigi icin annesinin kendisini o halde
gormesini istemez. Bunun Uzerine Zaman Dayi, kizin bedenini baltayla ikiye bdlerek kanlar
icindeki belden asagisini denize atar. Ardindan kizin bedenini kdye goturir fakat kimsenin ona
inanmayacagini diisiindigli icin ahaliye sadece onu kendisinin 6ldiirmedigini sdylemekle yetinir:

Hikaye kismen dogruydu. Ama kismen! Zaman Dayi konussa anlatirdi: Boguldugu sanilan kizi

gercekten sag bulmustu. Ama kiz onun sandalina tutundugunda 6lmek tzereydi. Evet kizin

belden asagisini kesip baliklara atmisti ama bunun tek nedeni kizin dyle istemesiydi. (...)

Denizde kaybolan kizlar eger balik prensle karsilagirlarsa denizkizi olurlar dese kim inanirdi?

(Sogut, 2022: 180).

Zaman Dayi, cesedi koye getirmesiyle kahvedeki jandarma komutani tarafindan
tutuklanarak hapse atilir. Aslinda tim bu yasananlarda 6nem arz eden nokta, vakanin
kendisinden ziyade algilanma ve yorumlanma bigimleridir. Clinkii Zaman Dayi, bolim{in sonuna
dek oldirdigi kisinin denizkizi olduguna ve onun acisina son vermek, utancindan kurtulmasini
saglamak adina kiza bir nevi iyilik yaptigina inanmaktadir. Koylller ise -her ne kadar ona
yakistiramasalar da- masum oldugunu ispat edemedigi icin Zaman Day!’'yi cani bir katil olarak
kabul eder yahut etmek durumunda kalirlar. Keza adalet sistemi de Zaman Day!’yi suclu bulup
cezalandirmistir.”™ Her ti¢ bakis agisi da kendi iginde haklilik payi tasimakla beraber ne sebepler
ne de sonuclar vakanin anlam kazanmasinda 6nem arz etmez ve mutlak bir gercgeklik tasimaz.
Aslinda bu vakada yazar tarafindan yapilan sey, tek bir eylem Uzerinden -varsayimsal diizeyde
olsa bile- lg¢ farkli kurgu yaratma ve bunlarin her birinin yoruma acik sekilde islenmesidir.
Cinayetle ilgili olayin birbirinden kopuk sekilde islenmesi, araya farkl durumlarin eklenmesi ise
bu bélimin olay 6rgisinde kopukluklara yol acarak kurguda oyunsulugu bir kez daha one
cikarir. Ayrica anilan olaya bagli olarak kurgu boyunca vurgulanan esrarengiz dehliz, denizkizi gibi
gercekusti unsurlarin kdyli geng kiz, cinayet, hapis, namus gibi reel toplumsal yasamda karsilig
olan gergekgi unsurlara iliskilendirilmesi kurgu igindeki gergeklik boyutunun degiskenlik
gosterdigine isaret eder. Dolayisiyla postmodern felsefenin temel dayanaklarindan olan sanal
gergeklik, cogulculuk, yoruma agiklik, ihtimal gibi kavramlarin siradan bir cinayet tizerinden nasil
ustaca islendigini 6rneklendirir.

Simdiye dek yapilan tim tespit ve drneklerden hareketle Mine S6gut’iin Kirmizi Zaman
romaninda postmodern anlayisa uygun bicimde okur ve metin odakli bir tavri benimseyerek
kurguyu oyunsu bir diizleme tasidigi ve nesnel gercekligi kaygan bir zemine ¢ektigi anlasilir. Bunu
yaparken metinlerarasi tekniklere basvuran yazar, romani karnavalesk bir icerikle tasarlamis ve
zenginlestirmis olur. Gerek anlamsal muglakliklar gerekse kurgusal diizensizlikler ise metnin
tamamini bir oyuna cevirerek esere 6zgiinlik kazandirir.

™ Bu olaydaki gerek sosyal cevre gerek olayin gerceklesme bicimi gerekse neticeler Kirmizi Pazartesi
romaniyla biyik oranda benzerlik tasir. Halktaki yanhs “namus” algisi nedeniyle gerceklesen alisilagelmis
bir cinayet 6rnegi olan bu vaka, her iki eserdeki koyli/kasabali ahalinin gittikce artan umursamaz tavrini
ortak bir zemine tasir. Kadinlarin 6l1imi, namus cinayetinin ortak vurgusu seklinde tematik olarak 6fkeden
vurdumduymazliga evrilen bir atmosferin yaratiminda islevsellik kazanir. Mine S6gut’'iin toplumsal
meselelere yonelik hassasiyeti ve eserlerindeki toplumsal elestirel boyut hatirlandiginda bu vakanin,
kadinlarin maruz kaldigi siddete yonelik bir farkindalik yaratma c¢abasi olarak daha da anlam kazandigl
soylenebilir.
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Tartisma/Sonug

Cagdas Turk edebiyatinin 6ne c¢ikan yazarlarindan biri olan Mine Sogut, eserlerinin
¢ogunda postmodern sanat anlayisinin bircok temel ilkesini basariyla pratige doker. Kirmizi
Zaman romani da bu baglamda yazarin killiyati icerisinde 6ne ¢ikan eserlerdendir. Diger
eserlerinden farkli olarak bu romaninda kurgunun oyun kavrami etrafinda metnin temel
dokusunu, anlamsal ve tematik ¢ercevesini sekillendirmede islevsellik gosterdigi anlasiimistir.

Ozgiin roman karakterleri, yogun imgesel kullanimlar, elestirel bir diizlemde toplumsal
meselelere garpici sekilde temas edilmesi, okur ve eser odakl bir tavir benimsenmesi, dil, Gslup
ve kurguda bilindik kahplarin disina ¢ikilmasi, metinlerarasi tekniklere sikca basvurulmasi gibi
hususlarla Kirmizi Zaman romani, postmodern edebiyat anlayisinin yetkin eserlerinden biri
olarak kabul edilebilir. Kurgunun stabil bir diizen gostermeyisi, nesnel gerceklik, kurmaca
gerceklik ve kurmaca gercekligin baska kurmaca gerceklikler Gzerinden sirekli olarak birbirini
clrltecek tarzda islenmesi metnin, bir yerde acik yapita evrilmesini saglar. Farkli edebf tiirlerin
metne eklemlenmesiyle melezlesen eser, okur icin bir bulmacaya doniserek bicimsel ve
anlamsal bakimdan ¢ogulcu bir muhtevanin olusumuna olanak tanir.

Son tahlilde denilebilir ki Kirmizi Zaman romani, Tirk edebiyati icerisinde, oyunsuluk
kavramini gercekligin sahteligi, dil ve 6zellikle kurgusal baglamda farkli acilardan érnekleyen
orijinal eserlerden biridir.
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Extended Abstract

While Mine S6giit is primarily known as a novelist in contemporary Turkish literature, she
also explores various genres such as short stories, biographies, and essays. As a prolific writer,
S6gut creates unique atmospheres in her novels, intertwining reality and the surreal. In her
novels, written by following the postmodern trends that increased in Turkish literature after
1980, she addresses the types of individuals trapped in the challenges of daily life, with a focus
on modernist life criticism. Therefore, the characters and settings in her novels are often
designed with pessimistic content. Individual and social problems such as murder, poverty, and
violence against women and children are brought to the reader's attention strikingly within the
reality of the modern world. The escape from these negative experiences is tried to be achieved
through fairy-tale-like, fantastical, and magical realistic realms that Mine S6gut has incorporated
into the story. The formation of such an eclectic structure, postmodern literature, primarily
through intertextual techniques, presents content that challenges singular meanings of all kinds,
relying on possibilities, embracing uncertainty, and, most importantly, offering a reader-centric
narrative. Works approaching the boundaries of postmodern literature from these perspectives,
albeit not comprehensively representing every facet of the author, substantially contribute to
shaping the overall artistic outlook of the author.

In this article, the author's novel titled "Kirmizi Zaman" has been examined in the light of
the postmodern characteristics it embodies, with a particular emphasis on its original aspects,
especially from a fictional perspective. In the work where especially the metafiction technique
comes to the fore, other fictions are also included in the plot. The act of writing has become one
of the main issues of the text. Leaving gaps in the plot, presenting them in a structure that can
be filled by the reader, and realities that can be considered virtual are designed by going beyond
mental reality. All of these enable the fictional structure to go beyond the traditional plot. The
difference in question is defined by some theorists as "playfulness" in the art of literature. As a
matter of fact, in this study, the aspects that give originality to the plot were examined within
the framework of the "game" determined as a generic concept. The concept of the game is put
into practice in basically two different ways within postmodern narratives: the gamification of
fiction and the language-games. The former involves elements such as metafiction, including
the reader in the text, transforming the act of writing into a central issue, and integrating works
of different forms into the text, disrupting the linear and consistent structure of the fictional
narrative. The variations in the fictional appearance resulting from these variables are
conceptualized through the lens of playfulness on a theoretical level. The language-games, on
the other hand, are carried out by the author's conscious deformation of the text in terms of
style and grammar, in the grammatical sense. It is applied in literary works with all kinds of
original language usage, especially the language philosophies developed by Ludwig Wittgenstein
and Jacques Derrida. The theory designed as language-games by Wittgenstein and Derrida's
deconstructionist reading experience becomes fundamental to postmodern philosophy and
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literature. Linguistic deformation, spanning from letters to words, sentences, and the entire
text, allows for playful manipulation of language and style in the hands of both the author and
the reader, enabling multiple interpretations. Postmodern narratives, with all these original
aspects mentioned so far, turn into an applied criticism of the traditional or stereotyped
fictional, linguistic, and semantic features of classical and modern novels.

This study employs a descriptive method, primarily focusing on theory and text, while also
incorporating reader-centered interpretations when deemed appropriate. Literature review and
interviews with the author serve as additional sources that provide a theoretical foundation for
the text. Furthermore, in the "Introduction" section of the study, fundamental variables shaping
Mine S6git's artistic approach are presented, aiming to establish a consistent and elucidated
composition in the author-text relationship. Subsequent sections first provide a theoretical
explanation of the concept of game, and then the theoretical aspects of the novel "Kirmizi
Zaman" under examination are explored. Attempts have been made to identify a consistent
connection between theory, the generic concept, and the novel through quotations from the
work.

As a result of the conducted analyses, it is discerned that the concept of game is applied
in a multifaceted manner within the text, primarily in a fictional context. It has been understood
that the fiction, and therefore the text, is gamified by the inclusion of other fictions in the plot,
the intertwined presentation of objective reality and fictional reality, the deliberate creation of
gaps within the text to engage the reader actively, and of course the intertextual references and
articulations. Additionally, the fact that a book within the fiction shares the same title as the
novel, both linguistically and fictionally, demonstrates the gamification of the text in both
linguistic and narrative senses. The author's direct communication with the reader, as well as
the inclusion of texts in the forms of poetry, stories, and dictionaries into the narrative, disrupts
a cohesive linear progression, bringing the novel closer to narration and making the text more
conducive to interpretation around the concept of game. In summary, Mine S6git's novel
"Kirmizi Zaman," especially in terms of its fictional aspects, can be considered to have positioned
itself uniquely and differently from its contemporaries through the concept of game.
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