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Bir Uyarlama Ornegi Olarak “Gavhini” Filminin Degerlendirmesi

Aysel YILDIZ EROL"
Oz

Dilimize Fransizcadaki adaptation iizerinden giren ve uyarlama olarak karsilik bulan bu terim; medyada
ortaya konulmus olan bir igerigin gozden gegirilerek baska bir medyada yeniden gosterilmesi
anlamindadir. Diinyada oldugu gibi, iran sinemasinda da oldukga sik uyarlama yapilmaktadir.
Inceledigimiz Gavhiini roman1 Ca‘fer Muderris Sadiki tarafindan 1983 yilinda yayimlanmus, franl {inlii
yonetmen Behriiz Efhumi tarafindan kelimesi kelimesine bir uyarlama ile beyaz perdeye aktarilmustir.
Riiyalar, psikanalizde bireyin bilingaltindaki diisiincelerini agiklayan ana unsurlardan biri olarak kabul
edilmektedir. Ayrica edebiyatta ve sinemada 6nemli bir yerdedir. Ele aldigimiz bu hikdyede geng bir
adamin bunalimli riiyalar1 iizerine bir konu islenmektedir. Filmin Oykiisii, romanin 6ykiisii ile birebir
aynidir. Romanda ve filmde 24 yasinda bir gencin kendi hayatindan bir hikdye anlatilmaktadir. Cocukluk
zamanini {sfahan’da geciren anlatic1 bes yildir Tahran’da yasamaktadir. Ana kahraman, babasinm 6liim
haberini alinca Isfahan’a déner. Bir siire sonra da halasmin kiziyla mutsuz bir evlilik yapar. Olay
orgiisiinde riiya ve uyaniklik durumu i¢ ige oldugu i¢in, degerlendirmede psikanalitik ¢6ziimleme yontemi
secilmistir. Bu yontem sadece insanlar i¢in algilanmaktayken aksine sinema gibi ¢esitli sanat dallarinda
ortaya konan eserler i¢in de uygulanabilecek 6nemli bir yontemdir.

Anahtar Kelimeler: iran Sinemas1, psikanalitik ¢dziimleme, uyarlama, riiya, bataklik.

An Evaluation of the Movie Gavkhuni As An Adaptation Example

Abstract

This term, which entered our language through adaptation in French and found its equivalent as
adaptation; it means that a content presented in the media is reviewed and re-shown in another media. As
in the world, adaptations are made quite frequently in Iranian cinema. The novel Gavkhuni (The Marsh),
which we examined, was published by Cafer Modarres Sadeghiin 1983 and was adapted to the silver
screen by the famous Iranian director Behrouz Afkhami. Dreams are accepted as one of the main
elements that explain the subconscious thoughts of the individual in psychoanalysis. It also occupies an
important place in literature and cinema. In this story we have discussed, there is a subject about the
depressed dreams of a young man. The story of the movie is exactly the same as the story of the novel. In
the novel and the movie, a story from the life of a 24-year-old teenager is told. The narrator, who spent
his childhood in Isfahan, has been living in Tehran for five years. The main hero returns to Isfahan when
he receives the news of his father's death. After a while, he makes an unhappy marriage to his aunt's
daughter. Since the dream and waking state are intertwined in the plot, the psychoanalytic analysis
method was chosen for the evaluation. While this method is perceived only for people, on the contrary, it
is an important method that can be applied in works produced in various branches of art such as cinema.
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Giris

Sinema, kendisinden Once var olan resim, heykel, miizik ve mimari gibi diger sanat
dallartyla etkilesim i¢inde olmustur. Ancak 6zellikle, anlatisal niteliklerinden dolay1 edebiyat ile
kurdugu bag oldukea giiclii olmustur. Sinema ve edebiyat arasindaki iligki 19. yiizyilin sonu 20.
ylizyilin baglarinda yedinci sanat olarak anilan sinemanin kesfi ile baslamistir. Hikaye
geleneginin kahramanlari, klasik eserlerden modern hikdye ve romanlara kadar okuyucunun
hayal diinyasinda varliklarini siirdiirmiisken sinema ile cisimlesmis ve bir sanatg1 sayesinde
sosyal hayata aksetmistir (Onal, 2011: 35). Sinema ve edebiyat 6zelinde bu iki sanatin temel
benzerligi; kurmaca dykiiler anlatmasi ve insanin temel ihtiyaclarindan biri olan 6ykii anlatmaya
ve dinlemeye ya da izlemeye karsilik vermesidir. Kayaoglu’na gore; edebiyat anlatma icin dilin
gostergelerini kullanirken; sinema ise resim dili, konusulan dili ve beden dilini kullanmaktadir
(2016: 24). Edebiyat ve sinema her ne kadar farkli iki farkli tiir olsa da sinema, ortaya
cikisindan giiniimiize kadar uyarlama yoluyla edebiyattan ilham almistir. Bir¢ok yazarin edebi
eseri, sinemanin anlatim tekniklerine uygun olarak beyaz perdeye aktarilmistir. Caligmamizda,
bu aktarimlara Iran’dan basarili bir yazar olan Ca‘fer Muderris Sadiki tarafindan 1983 yilinda
yayimlanan Gavhini roman1 6rneklem olacaktir. Aym adla beyaz perdeye uyarlanan Gavhini
filminin degerlendirmesini psikanalitik yontem ile degerlendirecegiz. Psikanaliz kuramina
dayali film elestirisi, filmlerin elestirilmesinde Ozellikle yonetmenin ruhsal diinyasinin ve
bilingaltinin disavurumunu bulmaya ¢alismakta bunu yaparken filmlerin agik iceriginin altinda

yatan kapali i¢erigini ortaya ¢ikarma amacindadir.
Uyarlama ve Psikanalitik Coziimleme

Dilimize Fransizcadaki adaptation tizerinden giren ve Latincedeki adaptare sézctigiine
dayanan adaptasyon (uyarlama) kelimesi, sanatta; medyada ortaya konulmus olan bir igerigin
elden gegirilerek baska bir medyada yeniden sergilenmesini ifade etmektedir (Kayaoglu, 2016:
40). Tirk Dil Kurumu’na ait ¢evrimigi sozliikte ise uyarlama kavrami igin, uyarlamak isi,
adaptasyon, bir eseri ¢evrildigi dilin, konusuldugu toplumun yasayisina, inan¢larina uydurma

tanimlar1 kullanilmustir (https://sozluk.gov.tr/).

Bir edebiyat terimi olarak uyarlama, Farsgada iktibas sozcugii ile karsilanmaktadir.
ITktibds sozciigii Ferheng-i Fesorde-yi Sohen’de bir tema ya da konuyu birinden veya bir yerden
degistirerek almak, aktarmak; ozetlemek; iizerine eklemek...olarak gegmektedir (Enveri, 2003:
180). Yazinsal yapitlarin sinemaya uyarlanmasinda karsilasilan sorun, edebi eserlerin ortaya
konan bir¢ok malzeme yigminin filmin dar gergevesi igine yerlestirilmesinden dogmaktadir
(Onaran, 2012: 13). Bu malzemelerin hangisinin filme gireceginin, hangisinin senaryo disi

kalacaginin yazinsal yapita zarar vermeden belirlenmesi biiyiik bir sorundur. Onaran’a gore
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secilen malzeme olan hikayenin, sinema diline nasil ¢evrilecegi de ayr1 bir sorundur (2012: 14).
Ciinkii edebi bir eser hangi tiir icinde meydana gelmigse gelsin her seyden Once, sinemanin
Ozelliklerine gore degil, o tiiriin (roman, 6yki, siir...) kurallarina uygun yazilmistir. Uyarlama
seriiveni tarihte ilk Melies’in filmi ile baslamaktadir. George Melies, 1902 yilinda; Trip to the
Moon (Aya Yolculuk) adiyla sinema tarihinin ilk bilim kurgu filmini ¢ekmistir (Kurt Oncel,
2008, 206). Melies, 21 dakikalik bu filmde Jules Verne ve H.G. Wells’in kitaplarindan ilham
almistir. Hiseyin Rahmi Giirpinar’in 1899 yilinda yazdigi Mirebbiye adli roman ise Tirk
sinemasinim ilk uyarlamasidir (Cetin Erus, 2005: 22). Iran’a baktigimizda; Abdu’l-Huseyn-i
Sepenta tarafindan cekilen Ferhad u Sirin (1935) ve Leyld vu Mecniin (1937) Iran’da ilk
uyarlama filmlerdir (Baharla, 2010: 9). Diinyada ilk uyarlama film olan 1902 yapimi Aya
Yolculuk filminden yaklasik kirk yil sonra, Iran’da yazili bir eserden uyarlama yapilmas1 goz
oniinde bulundurulunca iranli yonetmenlerin ya da yapimcilarin sanatsal veya ticari tercihlerine

gore edebi eserlerden film cektiklerini syleyebiliriz.

Uyarlama bir aktarim isi oldugu igin tiirleri de vardir. Geoffrey Wagner’in uyarlama
tiirleri icin belki de ilk siniflandirmay1 yapan kisi oldugu sOylenmektedir. Wagner’e gore;
aktarim, yorumlama, benzesim adi altinda ii¢ tiir uyarlama vardir (Whelehan, 1999: 8). Bir diger
uyarlama siniflandirmas1 Dudley Andrew’e aittir. Ona goére de {i¢ tiir uyarlama vardir bunlar:
odiing alma, kesisme, aslma sadik uyarlamadir (1984: 98-104). iran sinemasinda uyarlama
tiirleri ise Bati’da oldugu gibi, {i¢ farkh tiirde karsimiza ¢ikmaktadir: iktibas-i vefadar (sadik
uyarlama), iktibas-i 4zad (serbest uyarlama) ve iktibas-i lafz be lafz (kelimesi kelimesine
uyarlama) (Salihi ve Babayi, 2018: 107-108). Iran sinemasima bakildiginda, uyarlama eserler
ortaya koyan yonetmenlerin genellikle bu {i¢ tiir uyarlamadan birini tercih ettigi gézlenmistir

(Y1ildiz Erol, 2023: 29).

Film elestirisi, film incelemeleri olarak adlandirilabilecek olan genis bir alan
igerisindedir. Bir sanat yapit1 ve kiiltlir Girinii olarak filmi, filmsel disavurumu, séylemi, igerigi
daha iyi anlama agiklama ve kiiltiirel bellege yerlestirme i¢in film ¢dziimlemeleri ve elestirileri
yapilmaktadir (Ozden, 2004: 9). Film ¢oziimlemesi ve film elestirisi sinemanm ilk yillarinda
ortaya ¢ikmasina ragmen, akademik bir disiplin olarak gelismesi daha ge¢ donemlerde olmustur
(Ozden, 2004: 13). Zafer Ozden’e gore film elestirisinin 9 ydntemi vardir bunlar: tarihsel,
auteur,  gostergebilimsel,  sosyolojik, ideolojik,  psikanalitik,  feminist, tiirsel Ve
gazete elestirisidir. Bu siniflandirma ¢ergevesinde ¢alismamizda Gavhiini filminin psikanalitik
¢dzlimlemesini yapacagiz. Psikanaliz ¢6ziimleme yontemi zamanla sanat eserlerinde de
kullanilmistir, buna gore ilk olarak edebiyat eserlerinde, daha sonra ise sinemada kullanilmistir.

Psikanalizin sinemaya girisi, Hollywood filmlerinin Freudiyen motifleri (Freud’un kisiligin

690



Aysel YILDIZ EROL
Bir Uyarlama Ornegi Olarak “Gavhini” Filminin Degerlendirmesi

gelisiminde etkili olan unsurlar) igermesinden dolay1 olmustur. Bu filmler analiz edilirken ve
elestirilirken psikanalitik film elestirisinden yararlanilmaya baglanmustir (Kiiniigen, 2021:
421).Psikanaliz kuramina dayali film ¢ozlimlemesi 6zellikle yonetmenin ruhsal diinyasinin ve
bilingaltinin digavurumunu ortaya koymak ve filmlerin acik ve ortiik igerigini ortaya ¢ikarma
amac1 tagimaktadir (Ozden, 2004: 179). Freud uygarligin, insan diirtiilerinin siirekli bir bigimde
bastirilmasi lizerine kuruldugunu ifade etmektedir (Soylemez, 2014: 145). Sanatci, icinde
sakladigi bu igsel enerjiyi bir eser ortaya koyarak disa ¢ikarir. Ortaya gikarilan eserler
psikanalitik kuramlara gére yorumlandiginda hemen hepsinin sanat¢inin hayatindan gizli izler
tasidig goriilmektedir. Ornegin; Munch’un Ciglik tablosunda ¢ocukluktan itibaren cektigi ailevi
ve toplumsal acilar, Shakespeare’nin Hamlet oyununda hem Kkendisinin hem de dénemin
Ingiltere’sinin calkantilar1 ve yazarin zihnindeki yansimalar1 goriilmektedir (Soylemez, 2014:
145). Psikanalitik elestiri yaklasimi i¢inde yalmzca yonetmen degil, filmlerinin igerik
malzemesi ve karakterleri psikanalitik veriler olarak degerlendirilmektedir (Ozden, 2004: 180).
Bu anlamda psikanalitik film elestirisi filmlerin yalnizca bilingli bir yaratici eylemin iiriinleri
olarak degil, bilingdisin1 da gdz oniine alan bir sekilde degerlendirilmesine olanak tanimaktadir.
Ayrica filmlerin elestirilmesinde diger kuramsal yaklagimlarin eksik birakabilecegi bircok alani
ele almig ve ayn1 zamanda bu yaklasimlarin da i{izerine insa edilebilecekleri temellerin

olusturulmasini saglamustir (Ozden, 2004: 180).

Psikanaliz yonteminden ayri diisiiniilemeyecek olan riiya kullanimi hem ydnetmenin
zihin diinyasina dair ipuglart vermesi bakimindan hem de sinemaya derinlik kazandirmasi
acisindan tizerinde durulmasi gereken 6nemli bir yontemdir (S6ylemez, 2014: 156). Sinemada
riiya kullanimi diinya sinemasinin ge¢misten giiniimiize kullandigi bir yontemdir. Ornegin bu
yontem Stanley Kubrick tarafindan Gozleri Tamamen Kapalr’da, Ingmar Bergman tarafindan
Yaban Cilekleri’nde, Aleksandra Sokurov tarafindan Anne ve Oglu’nda kullamilmistir. Tiirk
sinemasinda da son yillarda giindeme gelen bu yéntem Ozer Kiziltan’in Takva filminde ve Nuri
Bilge Ceylan tarafindan Uzak, Ug¢ Maymun gibi birgok filmde kullamlmaya baslanmistir
(Soylemez, 2014: 156). Psikanalitik film elestirisi filmleri ydnetmenin ya da seyircinin
psikolojisi baglaminda ¢éziimlenmelerini saglamanin yani sira; filmsel metnin, filmsel anlatinin
kurulmasini saglayan sozlesmelerin anlagilmasinda yardimci olmasinin yaninda (6rneklemimiz
uyarlama bir film oldugu i¢in) yazarin ve yarattig1 karakterlerin ¢oziimlenmesine de yardimci

olacaktir.
Gavhini Filminin ve Romaninin Céziimlenmesi

Admi, Iran’in Isfahan sehrinde gecen bir nehrin sonunda bulunan batakliktan alan

roman (Gavhiani), Ca‘fer Muderris Sadiki tarafindan 1983 yilinda yayimlanmistir. Roman
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yazar1 SAdiki, isfahan’da diinyaya gelmistir (Degirmenci, 2017: 1). Calismamizin bu kisminda
roman ile filmin konusu ¢ok farkli olmadigr igin hikdyenin Ozeti tek bir baslik altinda ele
alimmugtir. Gavhini romani, yonetmen Behriiz Efhumi tarafindan 2003 yilinda ayn1 isimle beyaz
perdeye uyarlanmistir. Filmin basrol oyunculari Behrim Radan, ‘Ezetulldh Intizimi, Bahare

Rahnema, Suris Sthhat ve Ares Mecidi’dir.

Eserde hikayenin anlaticis1 olan ana karakter diginda iki ana karakter daha vardir.
Bunlardan ilki anlaticinin babasi ve digeri anlaticinin dordiincii sinif 6gretmeni Golgin Bey’dir.
Romanda yer verilen hikdye 24 bolime ayrilmistir. Ana kahraman ayni zamanda hikayenin

anlaticist oldugundan anlatici olarak yer alacaktir.

Birinci boliim, romanin ve filmin kahramani olan anlatici, babasi, ilkokul 6gretmeni
Gol¢in Bey ve birka¢ kiginin daha nehirde ylizmeleri ile baglar. Anlaticinin babasi, nehrin
derinlerine gider ve orada ylizer, arkadasi suyun o tarafinda girdap olduguna dair uyarsa da
aldiris etmez. Anlatici, babasini gozden kaybeder ne kadar arasa da bulamaz. Suyun kenarinda

annesinin onlara sitem ettigini goriir.

Ikinci boliimde okur bu olayn anlaticimin riiyas: oldugunu anlar. Anlatict mutfakta

buldugu kalem kagitla gordiigii bu riiyay yazar.

Ucgiincii boliimde, anlatic1 kaldiklar1 evi anlatir. Babasi bir y1l énce 6lmiistiir ve arada
sirada babasini riiyasinda gormektedir. Riiyalarmi unutmamak i¢in yazmak ister ama

isenmektedir. O gece lisenmez ve hatirladig tiim riiyalar1 kaleme alir.

Dérdiincii bolimde anlaticinin aklina neredeyse on yil 6nce yaganmis bir olay gelir.
Babasi ve kendisi hamama gitme bahanesi ile evden ¢ikmis nehrin kiyisina gelmislerdir.
Hamama gitme bahanesi anlaticinin annesine sdylenmis bir yalandir. Clinkii anlaticinin annesi,
oglunun ve kocasiin nehre gitmelerini istememektedir. Annesine bu sekilde yalan soylerler.
Anlaticinin babasi terzilik yapmaktadir. Sehrin en iyi terzisi oldugu i¢in annesi bundan
etkilenmis ve babasi ile evlenmistir. Annesi, anlatici disinda baska bir ¢ocugu olmadigr icin
tiziintiden Olmistiir. Babasinin isleri iyi degildir. Miusterisi gittikce azalmistir. Genellikle
anlaticinin annesi ile babasi pekiyi anlasamaz ve sik sik kavga ederler. Ozellikle de nehre
yiizmeye gitmeleri kavga nedenleridir. Anlatici ve babasi bir yolunu bulur hamama gitme
yalanityla nehre yiizmeye giderler. Ancak anlatici suya girmemektedir, annesi hamamdan

geldiklerine inansin diye sadece saglarini 1slatmaktadir.
Besinci boliimde anlatici bir anisini hatirlar.

Altinc1 boliimde aksam vaktidir ve anlatic1 eline kagit kalem almis yine yazmaya

koyulmustur.
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Yedinci boliimde anlatici babasinin suda bogularak degil; terzi masasinda calisirken
oldiigiinii sdyler. Anlatici o esnada Tahran’da bir kitap¢ida ¢alismaktadir. Isfahan’dan babasinin
olim haberi gelince ev arkadast Hamid ile Isfahan’a gider. Cenaze islerinden sonra halasi
anlaticinin Isfahan’da kalip babasinin isinin basina ge¢mesini ister. Birkag giin isfahan’da kalan

anlatic1 bu esnada halasinin kiz1 ile bir yakinlk kurar.

Sekizinci boliimde anlatici Tahran’daki isine bir hafta gitmedigi i¢in isten kovulmustur.
Babasinin 6ldiiglinii sdyleyince miidiir sasirir. Ama yerine ¢oktan baska biri ise alinmigtir.

Anlatici babasinin 6liimiinii 6nemsememistir; ancak etrafindakiler i¢in bu 6nemli bir olaydir.

Dokuzuncu boliimde halasiin kizi anlaticiya onu sevdiginden bahsettigi bir mektup
yazar. Anlatict babasinin kirkina gitmeye karar verir. Babasinin olimiinden 70 giin sonra
anlatic1 ve halakiz1 evlenirler. Balayina Tahran’a giderler ve zaman gectikce halakizi Isfahan’a

geri donmeyi ister.
Onuncu boliimde anlatic1 babasinin Isfahan’daki terzi diikkanini isletmeye baslar.

On birinci boéliimde anlatici Isfahan’daki hayatindan sikilmis, Tahran’a gitmeyi

istemektedir.

On ikinci boliimde babasi yine suya girmistir. Anlatici her zamanki gibi babasinin
kiyafetlerinin yaninda durur ve suya girmez. Babasi saka yaparak anlaticty1 suya iter. Anlatici
titreyerek eve gittiginde annesine olan biteni anlatir. Bu olay babasi ile son kez nehre

gidisleridir. Babasi bir daha anlaticiy1 nehre gétiirmez.

On iigiincii boliimde anlatic1 bir zamanlar babasi ile gittigi nehirde kayiga binildigini

goriir. Anlatict 6nce kayiga binmek ister ancak sonra vazgeger.

On dordiincii boliimde anlatici, rityasinda babasi ve Golgin Bey ile kayiga bindiklerini
gortir. Birlikte nehrin sonundaki Gavhini denen batakliga gitmektedirler. Anlaticit korkar, ne
kadar dil dokse de babasi batakliga gitmekten vazgecmez. Babasini suya itmeye calisir ama

babasi yerinden kipirdamaz. Anlatic1 kafasini masanin kenarina garpar ve uyanir.

On besinci boliimde anlatict rilyasinin devamim goriir. Babasi ile batakliga varmislardir
ancak bataklik bir anda agaglarla ¢evrili bir gole donligmiistiir. Anlaticinin birgok riiyasinda

Ogretmeni Golgin Bey de vardir.

On altinc1 boliimde anlatici on yildir 6gretmeni Gol¢in Bey’i gormedigini sdyler. Golgin
bey, anlaticinin aklina gelmistir ve anlatici 6gretmenini goérmek icin eski okuluna gider. Golgin

Bey’in iki sene dnce nehirde boguldugunu 6grenir.
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On yedinci béliimde anlatici artik Isfahan’dan sikilmistir. Babasinm terzi diikkam
magazaya cevrilmistir. Riiyasinda karisinin, babasina, kendisinden dert yandigini goriir.
Magazaya gider ve karisina, Tahran’a gidecegini orada is bulunca kendisine haber verecegini

soyler.
On sekizinci bolimde anlaticinin kaympederi, damadindan kizin1 bosamasini ister.

On dokuzuncu bdlimde anlatici Tahran’da ¢ikarildig isyeri olan kitapciya tekrar gider.
Isyerindekilere evlendigini ve yakin zamanda karisin1 da yanina aldiracagini sdyler. Bu esnada
Isfahan’dan gelen bir mektup iizerine Isfahan’a karisini bosamaya gider. Anlatic1 ve esi bosanir.

Anlaticinin babasina ait olan magaza eski esine kalir.

Yirminci boliimde anlatici eski esinin ailesinden bir mektup alir. Anlaticinin babasinin
6liim y1ldoniimii yaklasmistir bunun igin isfahan’a gelmesini sdylerler. Anlatic1 kendisini hasta

hisseder. Bu boéliimde anlasilir ki bes gecedir uykusuzdur.

Yirmi birinci boliimde ansizin mutfak penceresi agilir, anlatici pencereyi kapatmaya
kalkinca karanlikta babasini goriir. Babasi anlaticiya iisiimemesi icin iistiine bir seyler giymesini
sOyler ve bir battaniye verir. Bu sirada ev arkadas1 giiliimseyerek giinaydin der ve babasinin

zaten li¢ dort giindiir kendileri ile oldugunu soyler.
Yirmi ikinci béliimde anlatici hastalanmistir. Babasi, anlaticiya iyilesecegini soyler.

Yirmi tliglincii boliimde anlatici, kendisinin riiya i¢inde riiyada oldugunu diisiiniir.

Babasin1 goriir ve ona canli olup olmadigini sorar. Birlikte disar1 ¢ikarlar.

Son boliimde anlatict ve babasi bir kafeye giderler. Babasi, eskiden o kafede sarki
sOyleyen bir kadindan bahseder. Anlatici, babasimin 6lii mii yoksa diri mi oldugunu anlamaya

calisir. Nehrin suyuna atlar ve derinlere kadar gider. Hikdye burada son bulur.

Filmin 6ykiisii, romanin &ykiisii ile birebir aynidir. Romanda ve filmde 24 yasinda bir
gencin kendi hayatindan bir hikdye anlatilmaktadir. Cocukluk zamanini Isfahan’da gegiren
anlatici, 24 yasindadir ve bes yildir Tahran’da yasamaktadir. Babasi 6lmiistiir ve bu kot haberi
alinca Isfahan’a doner. Daha sonra da halasmin kiztyla mutsuz bir evlilik yapar. Bunalima giren
anlatict Tahran’a geri doner ve bir miiddet sonra ayn1 zamanda da hala kiz1 olan karisindan
bosanir. Anlaticinin rilyalar1 devam eder, hikaye ilk gordiigli riiya zamanina ulagir ve yine
goriilen riiya seklinde sona erer (Degirmenci, 2017: 3). Anlaticinin ad1 ne romanda ne de filmde
gecmez. Hikayede ve filmde iki kez anlaticimin adini sorduklari sahne gelir ve ikisinde de
anlatict adimi soyadimi séyledim seklinde gegistirir. Ancak okur ya da izleyici anlaticinin adini
hi¢ bilmez. Baskahramanin yani sira okur veya izleyici, anlaticinin anne-babasinin, esinin adini

da bilmez. Hikaye boyunca sadece, ev arkadaglar1 ve ilkokul 6gretmeni Golgin Bey’in adi geger.
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Buna ek olarak filmde kamera, hep anlatici olan baskahramanin g6z seviyesindedir. Dolayisiyla
izleyici, anlaticty1 hi¢ gérmez. Anlaticinin ayni zamanda ana kahraman oldugu eserde, olaylar
neden sonug iligkisine dayali gercekci bir arka plana sahip degildir. Anlaticinin riiyasi ile
baslayip yine bir riiya ile biten hikdyede anlaticinin ne zaman uykuda oldugu ya da ne zaman
uyanik oldugunun ayrimini yapmak zordur. Anlatici, hikdyeyi ister riiya ister gercek olsun
birinci tekil sahis sOylemiyle anlatir. Aymi sekilde filmde de kamera anlaticinin gozii
seviyesindedir ve izleyici tiim hikdyeyi adeta anlaticinin géziinden izler. Hikaye, filmde ve
romanda mekansal olarak Isfahan ve Tahran’da gecer. Isfahan, anlatictya gore eski sur
mabhallelerine sahip bir sehirdir; ancak Tahran, yeni diikkanlar ve sokaklarla dolu modern bir
sehirdir. Hikayede doga ve mekan unsurlar1 sembolik bir sekilde, detayli ve sik¢a kullanilmustir.
Ozellikle nehir, yani su imgesinin ana karakterin yasaminda énemli bir rolii vardir. Bu 6geler
siklikla kullanildigindan okuyucu ve izleyicinin zihninde yer edinir. Bu romanin 6nemi, iki
yonlii bir tislup tasimasi ayrica eski ve yeni geleneklerin bir karigimi olmasi ve klasik hikaye
iislubuna ek olarak, Bat1 tarzi roman yazimini da i¢ermesidir (Mubéaseril ve Dervisi, 2016: 35).
Ancak hikédye, genele bakildiginda sade ve akici bir iislupla kaleme almmustir. Hikayeyi
karmasiklastiran konunun kendisi ve anlaticinin ne zaman uykuda ne zaman uyanik oldugunun
net olamayisidir. Romanda yer alan diyaloglar filmde de aynen korunmustur. Bunun yani sira
olay orgiisii de degistirilmeden filme aktarilarak tam anlamiyla kelimesi kelimesine bir
uyarlama yapilmistir. Okur, romanda okudugu satirlarin aynisin1 ¢ok az bir degisiklikle ve
bazen de higbir degisiklik olmadan filmde duymaktadir. Dolayisi ile film sanki bir sesli kitap

niteligindedir. Bu tiir bir uyarlamanin basarili olup olmadigi da tartigilir.
Sonug¢

Film ¢oziimlemelerinde belirli bir kuram ele alinarak yapilan degerlendirmeler filmin
normal okunmasinda dikkate almadigimiz ve goremedigimiz taraflarin gdriilmesini

saglamaktadir. Bu sebeptendir ki ¢alismamizda psikanalitik degerlendirmeye yer verdik.

fran’da bilindik psikanalitik roman yazarlarindan olan Ca‘fer Muderris Sadiki
tarafindan kaleme alinan hikaye, yirmi dort yasindaki bir gencin igsel ve zihinsel
miicadelelerinin anlatisidir. Romanda ikili diyaloglara yer verilmistir. Benzer sekilde uyarlama
filmde de sikca karsilikli konusmalar bulunmaktadir. Ik baslarda anlatic1 riiya gérdiigiiniin
farkindadir ve ne zaman isterse rilyadan uyanabilecegini bilmektedir. Ancak hikayenin sonlarina
dogru anlatici riiyada oldugunun farkinda degildir. Zihinsel bunalimi kendisini ele gegirmistir.
Anlatict riyadadir ancak 0, uyanik oldugunu diistinmektedir. Riiya, adeta gergekle yer
degistirmistir. Anlatici rilyadan uyanmay1 da basaramaz. Babasina karsisevgi ve nefret arasinda

kalir. Bir yandan babasinin 6lmesini dilerken, diger yandan goniillii olarak babasinin yaninda
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oldugunu soyler. Anlaticinin evliligine dair yasadiklari, kisa siire sonra davraniglarma ve
karisiyla olan iligkilerine yansir ve evliligini devam ettiremez. Sonunda, riiya ile uyaniklik
arasinda bir halde, 61diigii kesin olan babasiyla birlikte bir nehre gider. Nehirde baslayan hikaye
nehirde son bulur. Iran edebiyatinin psikanalitik yazari olan Sadiki’nin ayni adli eserinden

uyarlanan Gavhini filminin psikanalitik agidan birgok malzeme barindirdig1 goriilmiistiir.
Yazar Katkilari: Metnin tamami tek yazar tarafindan olusturulmustur.
Cikar Beyami: Bu calismada ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.
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