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AHMET HAMDI TANPINAR SIiRLERINDE VAROLUSSAL
PROBLEM VE YALNIZLIK

THE EXISTENTIAL PROBLEM AND LONELINESS IN THE POEMS
OF AHMET HAMDI TANPINAR

Ahmet EVIS*

Oz

Ahmet Hamdi Tanpmar (1901-1962); arastirmaci, sair, yazar ve elestirmen olarak Tiirk
edebiyatinda 6nemli bir yere sahiptir. Saf siir yazma arzusuyla sanat anlayisinda miikemmelligi arar.
Anlamsal kapalilik ve sembollerin yogunlugundan dolay: eserleri kolaylikla idrak edilebilen tiirden
degildir. Bu nedenle yapilan incelemelerde bazen metin bazen de yazar/sair odakl inceleme metotlara
bagvurulmugstur.

Bu calismayla Tanpinar'in sair kimligi 6ne cikartilarak siirlerindeki varlik problemine ve buna
bagl yalmzhg ortaya ¢ikartan hususlara deginilmistir. Sairin poetik anlayisinin olusmasinda etkili
olan edeb? sahsiyetlere ve sanat anlayislarina temas edilerek eserleri anlamlandirilmaya ¢alisilmigtir.
Bunlarla birlikte riiya ve zaman anlayis: odaginda siirlerinde kullandigr imajlarmun olusumuna ve
psikanalitik yaklagimin siirine yansimalarina da dikkat gekilmistir.
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Abstract

Ahmet Hamdi Tanpmar (1901-1962); as a researcher, poet, writer and critic, he has an
important place in Turkish literature. He seeks excellence in understanding of art with the desire to
write pure poetry. Due to the semantic closure and the intensity of the symbols, his works are not the
kind that can be easily perceived. Therefore, sometimes the text and sometimes the author/poet-
focused examination methods were used.

In this work, the problems of existence in his poems and the issues that brought about the
loneliness related to it were mentioned while Tanpinar’s poet identity was emphasized. His works
have been tried to be understood by referring to literary figures and their artistic understandings
which are effective in developing Tanpinar’s poetical understanding. Furthermore, in the center of
dream and time sense, attention also has been drawn to the formation of the images he used and the
reflection of the psychoanalytic approach in his poems.
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Ahmet Hamdi Tanpinar’in siirleri, sanat anlayisinin anahtaridir. Tanpinar siiri, imajlarin
bollugu, anlamin kapalilifi ve dilin kullamilma y6ntemiyle 6ziine ulagilmasi zor bir siirdir.
Dolayisiyla sairin poetikasi, bu zorlugun asilmasinda en biiyiik yardimar olacaktir. Ciinkii
“poetika, edebiyata dair hem ‘soyut’ hem de ‘i¢sel” bir yaklasimdir” (Todorov 2008: 37). Bu dogrultuda
incelendiginde, Tanpmar’m, poetikasmi {i¢ temel unsur iizerine insa ettigi goriiliir: Riiya,
zaman ve musiki. Ayrica“felsefi/felsefi arka plan, duygu ve buna bagli olarak sembollerin degisimi,
tezatlar ve trajik unsurlar; riiyalardan sonsuzluk dlemine, suuraltindan suura, i¢ dlemden dis dleme
gidis; ask ve oliimiin i¢ iceligi” (Erdogan 2009: 82) Tanpinar'in siirlerinde yer alan belli bash
hususlardir. Tiim bu kavramlarin ¢ikis noktasina isaret etmek hem sairin sanat anlayisinin hem
de siirlerinin daha agik bir sekilde anlagilmasina fayda saglayacaktir.

Ahmet Hamdi Tanpmar sgiirleri iki ana kaynaktan beslenir. Bunlarm ilki Tiirk dilinin
imkanlar1 iken digeri ise Bat1 edebiyat1 ve daha ¢ok Fransiz siiridir. Tanpinar, Tiirk edebiyati
icerisinde Yahya Kemal ve Ahmet Hasim’in, Fransiz edebiyatinda ise Stéphane Mallarmé,
Charles Baudelaire, Gérard de Nerval, Paul Verlaine ve Paul Valéry'nin etkisinde kalir. Yazarin
poetikasini olusturmasinda pay sahibi olan bu sairlerin edebi anlayislar1 incelendiginde hemen
hepsinin, nesnelden ziyade soyutu, ideolojik tutumdan ¢ok sahsi diistinceyi merkeze aldiklar
goriiliir. Bir bagka ifadeyle siir anlayislarinin odaginda ferdiyetcilik ve sanatsal kayg: vardir.
Ahmet Hamdi Tanpinar’daki “miikemmele ulasma” diisiincesi ve “saf siir”i yakalama cabas1 da
s0z konusu kaygidan kaynaklanir. Ne ki “Tanpinar, ‘bakir ve son derece saf siir'in yazilamaz
oldugunu ifade eder. Buna gore saf siir ‘diisiincenin imkinsiz bir enstantanesi’dir” (Kolcu, 2009: 50).

Tiirk sairlerinin Ahmet Hamdi Tanpinar'in siiri tizerindeki tesiri incelendiginde Ahmet
Hasim One ¢ikar. Zira Tanpinar, Hasim hakkinda diisiincelerini belirtirken Tiirk siirinin ilk kez
onunla ¢cagdaslarim yakaladigin vurgular: “Biz ilk defa olarak Ahmet Hagim ile Avrupali mandsinda
ve beseri mispette biiyiik siiri tamdik; siirin arkasindaki biitiin - estetik ve nizam dleminin
mevcudiyetindeki zarureti 6grendik” (Tanpinar 2007: 295). Hasim’i Tiirk edebiyatinda boylesi
onemli bir konuma yerlestiren sair, kullandigi benzer imajlar1 siirlerinin malzemesine
doniistiiriir. “Glil, gece, deniz, gol, yildiz, ayna” gibi imajlar, siirlerine Hasim’den kalan
mirastir. Ancak Hasim’in, Tanpinar {izerindeki asil etkisi daha ¢ok musikiye dayali bir siir
ortaya ¢ikartma c¢abasiyla aciklanabilir. Tanpmar, sairliginin ilk zamanlarinda, Hasim’'in
siirlerine ¢ok yakin tarzda yazar. Sairin, bu stireg icerisinde “Hdsim’den aldig1 ses ve imajlara yeni
bir sey ekledigi soylenemez. Sadece dil ve iyimserlik bahsinde Hdgim’den ayrilir” (Kolcu 2002: 99).
Kisacasi denebilir ki Tiirk siiri igerisinde Ahmet Hasim, {islubu ve igerigi yoniiyle Tanpimar'in
siirinin ¢ikis noktalarindan biridir. Tanpinar'in siir diinyasini sekillendiren bir diger sair ise
Yahya Kemal'dir. Onun siirleri ile tarustiktan sonra Hasim’in etkisini kismen {izerinden atar.
Hocas! olan Yahya Kemal'in Tiirkceyi kullanmadaki ustali§ina hayran kalir ve dil isciligine
onem verir. Dilde ve siirin yapisinda misra mitkemmelligine ulasmaya cabalar. Bergson’dan
kaniksayip siirlerine tasidig: siire/durée anlayisina da Yahya Kemal'in ortaya attig1 imtidad!
kavramindan hareketle ulasir. Muhteva ya da tematik anlamda ise yine Hasim’in yolundadar:

1 Devam etmek, devam ederek gelismek manasiyla degerlendirilen imtidad sozcligli, Yahya Kemal tarafindan
Bergson'un siire/durée anlayisina uygun fakat daha milli-manevi cercevede yorumlanarak kavramlastirilmigtir.
Simdi, an ve bellek iizerine yogunlasan Yahya Kemal; “varolugsal durumunun yarattig: algilarla icsellestirdigi
simdiyi, tarihsel boyutuyla degerlendirirken, bellek yardimina sik¢a bagvurur. Onun bireysel zaman algisi
sekillendiren de bellegin bilince tasidig1 hatiralardir” (Deveci 2011: 717). imtidad ve durée anlayisim bu bigimde
iliskilendirirken Yahya Kemal, Tanpinar’a gére “kiiltiiriimiiziin kopan uglarmi birbirine baglamak suretiyle bize
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“Ahmet Hamdi Tanpimar’in siiri bir noktada Yahya Kemal'den ayrilir. Yahya Kemal,
agsk ve tabiatla beraber tarihi de siirine sokmustur. Tanpmar ise dil ve misra
mitkemmelligini aldig1 Yahya Kemal'in tarih goriisiinii siirlerinde degil nesirlerinde
gosterecektir. O, siirlerinde daha ¢ok, genglik yaslarinda sevdigi Hasim’in izinden
yliriiyecektir.” (Okay 1990: 215).

Tanpinar, poetik anlayisini olustururken Ahmet Hasim’den aldigi musiki ve imaj
diinyasiyla Yahya Kemal'den gozlemledigi dili kullanma becerisini harmanlamaya c¢alisir.
Tanpmar'in “siirinde zaman teminin, Ahmet Hasim ve Yahya Kemal'den sonra, onlarin belirledigi bir
cerceve icinde, fakat ayni zamanda kendine 6zgii bir nitelikle yer aldig1” (Yuva 2009: 1699) soylenebilir.
Tiim bunlar, Tanpinar'in {islubunun olusumundaki temel noktalardir. Bunlarin disinda “iginde
bulundugu edebiyat, sanat, kiiltiir ortamlarimin, bizzat kendi zengin i¢ diinyasimn, giizel sanatlara
diiskiinliigiiniin, estetik ve mitoloji hocaligimin, biitiin bu alanlarla ilgili yakin arkadas cevresinin,
Fransizca bilgisinin katkis1” (Balci 2009: 25) siir diinyasina etki eden diger 6nemli faktorlerdir.

Tanpinar'in peotikasini sekillendiren diger nemli isimler ise Fransiz yazar ve sairlerdir.
Keza kendisi de bu durumu ifade etmekten kacinmaz: “Bende asil biiyiik tesir Fransiz siirinden ve
bu siirin Baudelaire-Mallarme-Valery kolundan geliyor” (Kerman 1992: 247). Charles Baudelaire'nin
ve Bergson’un zaman goriisiinden, Nerval'in riiyaya yaklasimindan, Valéry'nin riiya-biling
iliskisinden, Paul Verlaine ile Stephane Mallarme’nin siirdeki sekil ve iislup anlayisindan
etkilenir. Tipki Ahmet Hasim gibi sembollere 6nem veren bu sairler, Yahya Kemal’in {islubunu
da aratmazlar. Tek ayrim, yerel/milli kiiltiir olarak farkli konumda olmalaridir. Aslinda siirlerin
igerigine ve onun islenis tarzina bakildiginda, milli olup olmamasi da pek Snem tasimaz.
Ciinkii muhteva, daha ¢ok evrensel sembollerle ifade edilen bireye doniik temlerden meydana
gelir. Tanpmar’'in, riiyayr merkeze koymasi, zamanmmn biitiinliigline inanmasi, var olanla
olmayani ayirt etmeye calismasi imajlarla ifade edilebilecek bir siir anlayisimi ortaya ¢ikartir.
Karakter olarak sahsi yonii agir basan sairin sanat anlayisinin da ferdiyetgilikten uzak duracag:
pek ihtimal dahilinde degildir. Keza Mehmet Kaplan sairin mizacina deginirken “Tanpinar,
mizaci, muhayyilesi ve diisiiniis tarzi bakimmdan dagimkhiga daha meyyaldir” (Kaplan 1982: 189)
ifadelerini kullanarak yapilan tespiti dogrular. Ayrica “genglik ¢aginda okudugu Schopenhauer ve
Nietzsche, ondaki santimantalizmin kaynagini olusturur. Daha sonra da psikanalistlere yonelir” (Ozer
2006: 91). Etkilenmis oldugu Schopenhauer, “akillt adam (...) séziim ona hemcinsleriyle ¢ok az bir
ortak tecriibeyi paylastiktan sonra, miinzeviyane bir hayati tercih edecektir; hatta eger biiyiik bir ruha
sahipse biisbiitiin yalmzligr segecektir” (Schopenhauer 2005: 11) diyerek Tanpinar'in kisilik
yapisina 1s1k tutar. Psikanalistlerden Freud ve Jung'un riiya hakkindaki diisiincelerini incelese
de tamamen bunlarin etkisi altinda kaldig1 sdylenemez. Ciinkii Tanpinar'in riiya anlayisi, kendi
sanati ve estetik diisiincesi etrafinda sekillenir.

Sanat eserinin ortaya cikisinda eser-yazar iliskisinin etkisinden bahsetmek gerekir. Gerek
giinliiklerindeki yazilar1 gerekse roman ve hikayelerindeki kisilerin buhranli tipler olmasi,
Tanpinar'in eserlerine yansiyan kisilik yapisini 6rnekler. Yasadig1 toplum igerisinde hem sahsi
hem de kiiltiirel alanda bir¢ok konuda ikilik arasinda kalan Tanpinar, belirtilen hususlar
eserlerine tasiyarak bir anlamda yasadigr sikintilari disa vurur. Buna ragmen roman ve
hikayeleri giidiimlii edebiyattan uzaktir. Tanpinar, modernlesme c¢abasi igerisinde gelgitler
yasayan donemin Tiirkiye’sinde modern olan, olmaya yaklasan az sayida sanat

inkdr ettigimiz maziyi, fuzull buldugumuz bir¢ok deger hiikiimlerinin cagdas ve asli degerler oldugunu
ogretmistir” (U¢man 2006: 505). Imtidad anlayisina uygun kaleme alinmis, “diger siirlerinden gok farkli bir yap1 ve
anlam orgiisiine sahip ‘Bursa’da Zaman’, bir yoniiyle Bergson'un durée (kesintisiz zaman) anlayisiyla iligkili olarak,
Tanpmar'in ge¢miste kalan Osmanli medeniyetini farkli bir bakis agisiyla bugiinlere tasiyan yegane siiridir”
(Ugman 2012: 30).
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adamlarindandir. Ne ki her yeni olusum gibi modernlesme de beraberinde problemler
getirmistir. “Biitiin modernlesmeler trajiktir. Siirekli kendisi olmak ile bagkas: olmak arasinda secim
yapma durumunda kalmak” (Dellaloglu 2012: 26) modernlesen insanin kaderidir. Tanpinar birgok
yonden arada kaliglar1 yasamistir. Buna ragmen her daim sanat1 6n planda tutarak sikintilarinm
yine bu dogrultuda dile getirmistir. O, diinyaya estetik kaygiyla yaklasmis; dolayisiyla “sanatsal
ve estetik anlamdaki bir oliimsiizliik pesinde” (Cetin 2002: 44) hayat tiiketmistir. Niikhet Esen,
Tanpinar'in yagadig: tiim olumsuzluklara ragmen sanat eserlerini olustururken birey merkezli
ve tarafsiz bir tutumda oldugundan s6z eder: “Bu denli rahatsiz, huzursuz ve oldukca mutsuz bir
insan olmasma ragmen Tanpinar yine de giinliiklerinde sadece kendine odakli edebi ve estetik kaygilarla
yazdiklar idizerine diisiiniir” (Esen 2012: 103). Siirlerindeki sanat anlayisi, kaynagini biraz da
buradan alir. Konuyu biraz daha detaylandiracak olursak giinliiklerine bagvurmak gerekir.
Tanpmnar, giinliiklerinde, yasadigi maddi sikintilardan, cinsellige yaklasimindan, inang
probleminden, Dogu-Bati diializmi arasinda catisma yasayan zihniyetten ve en Onemlisi
kendisinin yine kendisine karsi olusundan bahseder. Sanat anlayisina sekil veren bu unsurlar,
mizacin etkiledigi gibi mizacindan yansiyan problemler olarak da diistiniilebilir. Giinliiklerinin
bir yerinde kullandig1 “gectigim yollara bakiyorum. Biitiin dmriim etrafim ve kendim ile miicadele hi¢
olmazsa kendi kendimi haps ile gectigini anlyorum” (Enginiin-Kerman 2010: 294) ifadesi ondaki
yalmzlik probleminin ¢ikis noktasmna isaret eder. Omer Erdem yaptigi degerlendirmeyle
Tanpinar'in yine bu yoniine deginir: “Aslinda asil dijalizm sair olmak isteyen Tanpinar ile diger
Tanpinar arasindaldir]” (Erdem 2012: 94). Ozetle denebilir ki Tanpinar, poetik anlayisimni yasadig
bunalimlarla estetize edip yalmzlik-varolus problemine sanatsal kaygiyla yaklasmis ve
eserlerinde tematik bir sekilde iglemistir.

Diizenli bir poetikasi olmamasina ragmen siir anlayigi iizerine kaleme aldig1 “Siir Hakkinda
L., Siir Hakkinda I, Siir ve Riiya I, Siir ve Riiya II., Siir ve Diinya Olciisii, Siirin Pesinde” gibi
yazilar1 Edebiyat Uzerine Makaleler adli kitapta toplanan Ahmet Hamdi Tanpinar, siir estetiginin
nasil gelistigi konusundaki bilgileri ise “Kerkiik Hatiralari’’nda ve “Antalyali Geng¢ Kiza
Mektup”ta agiklar (Ozer 2006: 84).

1. Varolus Problemi Olarak Zaman, insan ve Yalnizlik

Ahmet Hamdi Tanpinar, siirlerinde? varlik/varolus problemini zaman ve riiya ekseninde
bazen mekanla somutlastirarak bazen de sonsuzlukla trajik cercevede soyutlayarak isler.
Tanpmar'in ¢ogu siirinde bir dinginlik, kapalilik, kacis ya da arayis vardir. Tiim bu etkenler,
sairdeki yalnizlik hissinin giirlerine yansimasina sebep olur. Varligin 6ziinii aramak, onu, siir
estetiginin merkezindeki riiyaya yonlendirir. Gergekligin 6tesine tasan bu anlayis, beraberinde
caresizligi getirir. Cilinkii sair, aradif1 seyin gercekliginden ya da varligindan dahi emin
degildir. Emin oldugu tek husus, varhigm zaman karsisinda aciz kaldigi ve tek realitenin
zaman/siire oldugudur. Eger “an”in Gtesinde zaman varsa varlik/esya ve mekan da o sayede
vardir:

“Ne icindeyim zamanin,

Ne de biisbiitiin disinda;

Yekpare, genis bir dnin

Par¢alanmaz akisinda” (s. 19).

“Ne I¢indeyim Zamamn” siirinin yukaridaki dortliigii, zamanin varligina isaret ederken
insanin da bu zaman igerisinde anlam kazandigmi gosterir. Keza insan, zamanin parcalanmaz

2 Biitiin Siirleri (2011) eserinden yapilacak alintilarda sadece sayfa numarasina yer verilecektir.
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akist igerisindedir. Bergson'un durée® anlayisiyla tiim gerceklik, “an”da degil, parcalanmaz bir
biitiin olan zamandadir. “Tanpmarin ézelligi, varligr her seyden ¢ok zamana, zamani da yalmz insana
baglamasindadir. Ciinkii yalmiz insan zamanin ne iginde ne de biisbiitiin disinda olabilir” (Eyiiboglu
2002: 146). Ozcan'm belirttigi gibi “varligin zamanla miinasebetini arastiran Tanpinar, zaman
problemiyle karsilasir ve bu problemi Ne Igindeyim Zamanm siirinde biitiin yénleriyle ortaya koyar.
Tanpinar’'a gore; insan zamansizdry, ciinkii zamammn digindadir. Insan zamanldir, ciinkii zamanin
icindedir. Bu belirsizlie ilgili siirin ilk iki misrainda isaret eden Tanpimar, insan ve zaman
fenomenlerinin aykirli§int vurgular. Insamn zaman karsisindaki konumunu ortaya koymaya calisan
sair, insan ve zaman iliskisinden abesle cikar. Insamin zaman karsismdaki bu aradali§imin yol actig
belirsizlik, iiciincii msradaki Yekpdre, genis bir anmin / Parcalanmaz akisinda ibaresiyle her ne kadar
coziilmeye calisilirsa ¢aligilsin Tanpinar'in siirinde zaman bir problem olmaktan ¢ikmayacaktir” (Ozcan
2012: 77).

Siirdeki ilgi ¢ekici noktalardan biri ise tasavvuf anlayisi dogrultusunda varliga yaklasilmis
olmasidir. Genelde karamsar hatta kimi zaman nihilist denecek diizeyde yaklagimlara giden
Tanpmar, “Ne Icindeyim Zamamn” siirinde varhga dini boyutla bir devinim ve déngii
kazandirir. Cogu kez karamsarlik ve yalnmizlikla sonuglanan benlik arayist bu yoniiyle “Ne
Igindeyim Zamanin” siirinde farkh bir yapida gériiniir. Dikkat edilirse siirin basinda yerini tespit
edemeyen hatta varligimni zamanin akisiyla anlayabilen 6zne/sairin kendisi, siirin sonunda
“muradina ermis abasiz postsuz bir dervis”e doniisiir. Ustelik varhgindan sikayetci degil bilakis
memnundur. Ciinkii 6zne, artik zamanin pargalanmaz akisi icerisinde “masmavi bir 151k ortasinda
yiizmekte”dir. Bu da tasavvuf ve dini anlayigin Tanpmar’in siir anlayisinda yer ettiginin
kanitidir. Siirin tamaminda hissedilen dinginlik ve huzur hissi; siikit, riiya, hafif kelimelerinin
secimiyle gerceklestirilirken mekanin Otesine ve 6ze ulasilmislik hissiyati mavi, 1sik, sarmasik
gibi imajlarla saglanmistir. Siirdeki olumlu atmosfer ve bunun devamliligi da degirmenin
doniisii ve ylizmek fiilleriyle pekistirilmistir.

Zaman-varlik iligkisinin islendigi bir diger siir ise “Zamann Kirmtilari”dir. “Ne Icindeyim
Zamanin” siirindeki olumlu atmosfere bu siirde rastlanmaz. Sair; varlik olarak insani islerken
onu yine zamana, daha net bir ifade ile “durée/siire”ye bagh kilar. Siirdeki “zaman-varhk
miinasebeti” genel 6zelliklerine uygun bigimde fakat 6zne tizerinde olumsuz etkiler doguracak
sekilde islenir. Zira zaman-varlik iligskisi, Bergson'un “durée/siire” anlayisma bagli olarak
temellenir; ancak zaman ile durée es kavramlar degildir. Zaman, durée igerisinde bir parcadir;
varlikla var olur ve onunla kaybolur. Yani 6liim, varliga son verirken zaman da dldiiriir. Ancak
durée/siire; devamliligini korur, kaybolmaz. Tanpmar'in ifadesiyle parcalanmaz bir akistir.
Soylenenlere uygun olarak, “Zamanin Kirmtilar1"nda 6zne huzursuzdur ve ilk siirdekinin aksine
burada bir murada eris s6z konusu degildir. Siirde 6zne olarak insani segen sair, varliginin
zaman igerisindeki aciziyetini “Sessiz kanat ¢irpanlar / Ve liizumsuz gorenler artik “Biz, zaman
kirmmtilart /| Zaman sinekleri / Tozlu camlarmda giinlerin/Bu aydinlikta kendi golgelerini” (s. 71)
misralartyla agik sekilde hissettirmektedir. “Daha giristeki ‘zaman kirmmtilar1’” ve “zaman sinekleri’
tamlamalari, insani bir deersizlik hdlinde yakalamaktadir.” (Balct 2008: 57) Sinek sembolii ile

3 Bergson'a gore gercek zaman, siire (durée) s6zctigii ile ifadesini bulan kesintisiz ve stirekli akisin adidir (Kolcu,
2002: 186). Yani “Siire’nin Ozii, akip gitmektir. Gercek olan sey, bu akistir; intikal siirekliligidir; degisikligin kendisidir. Bu
degisiklik, boliinemezdir” (Bergson 1986: 11). “Zaman rasyonalizmin determinist manti§ryla degil, “l'intution (sezgi)”
yoluyla anlagilabilir” (Aydin 2010: 124). Dolayisiyla sezgi, zamanin ve varligin mevcudiyetine imkan saglar. Clinki
“Bergson; sezgiyi, felsefenin yontemi olarak kabul eder ve bu suretle, mutlak varligin bilgisinin edinilecegi, dolayisiyla,
metafizigin miimkiin, hattd gerekli oldugu sonucuna varr” (Oktem 2000: 172). Ayrica “bu kavram (durée); bilinglenme,
(varolugsal bir problem olarak) kendisi olma ve kendini diledigi gibi gerceklestirme arzusu, (varhigim gerceklestirememekten
kaynaklanan) kagma arzusu, (varlik problemlerinin diisiirdiigii celiskilere karsi) si§inma ve ask / kadin / cinsellik gibi yan
temalarla i¢ ice birbirini doguran” (Senderin 2008: 171) bir isleve sahiptir.
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degersizlesen insan, kendisini liizumsuz gorerek tamamiyla siradanlasir. Varhigy, artik, bir
golgeden, bir kirintidan ibaret kalir. Bu durum, Tanpiar siirindeki yalnizlik teminin
mevcudiyetine 6rnek olarak gosterilebilir. Ciinkii insan, silikleserek ya da zaman igerisinde bir
kirint1 olarak biitiinliigii temsil etmez; aksine yalnizliga siiriiklenir. $iirin tamamina yansiyan
insanin ¢aresizligi ve yalmizlik duygusu, zamanin imajlarla somutlagtirilmasiyla daha da
belirgin hale getirilir: “Neye yarar hatirlamak / Neye yarar bu ciliz 1sikli bahgelerde / Hatirlamak
gecmis seyleri / Bu beyhude aksam bahgesinde, / Kapanirken iistiimiize boyle / Zaman ¢emberi” (s. 71).
Siirde zaman kavrami, ¢ember olarak somutlastirilmis ve insami sikistirmaya baslamustir.
Yalnizliktan kurtulmak i¢in artik hatiralara siginmak da faydasizdir. Dolayisiyla zaman, insanin
varligina imkan tanisa da kendi varligi altinda insani1 yine ezerek yalniz birakir. Siir igerisindeki
“Bu beyhude aksam bahgesi” ifadesiyle hem kronolojik olarak bir “an”m hem de mekanin, insanin
yalnizligina ¢are olamayacagina isaret edilir. Bu caresizlik ve biitiin olarak zaman kavraminin
ustlinltigiine siir boyunca vurgu yapilir. Zaman yiiceltilirken insanin tek basina varlig: anlamsiz
gosterilir.

Tanpmarin ilk siirlerinden olan “Musul Aksamlari’nin (s. 99-100) geneline sinmis bir
yalnizlik havasi hakimdir. Sairin ¢ocuklugundan izler tasiyan siirde Ahmet Hasim etkisi
gormek miimkiindiir. $6yle ki kullanilan kelimelerin se¢imi ve sembollere yiiklenen anlamlar,
Ahmet Hasim'in siirlerindeki kullanimlarla biiyiik oranda benzerdir. “Belde, ¢6l, gece, kizil...”
siir icerisinde O©ne ¢ikan imajlardir. Bunlarin Onemi ise siirdeki yalnizlik havasini
aksettirmeleridir. Yalnizlik hissi, gecenin ¢okiisiiyle daha da belirginlesir. “Karanlik dagilir artik
beldeye / Bir esrarli hasyet gezer her evi” diyen sair, gece ile esrar1 birlikte vererek siirdeki puslu
atmosferi daha da arttirir. Ayrica “Nakseder her huzme ihtiyar sehre / Titrek los golgeler, hicranla
gamdan...” musralarindaki sehrin ihtiyarligi, hicran ve gamin yine gehirle bir arada verilmesi,
siirin bastan sona bu atmosfer icerisinde kalmasina sebep olur.

Tanpinar siirlerinde ontolojik sorgulama, sadece insan iizerinden yapilmaz. Esya da mekan
da siirdeki varlik sorununun temel yap: taslarindandir. Varli§in nasil var oldugu ya da nasil
farkina varilacag1 sorularina idealize edilmis imajlarla cevap bulunabilir. Zamanin, 6liim ve
yalnizlikla iligkisi varlikla beraber islenirken sonsuzluk kavramu bir arayisla stirekli bir dongii
igerisinde viicuda gelmek ister. Bahsi edilen idealize edilmis imajlar, sonsuzluk arayist vs.
aslinda hepsi zamanin tezahiirleridir. Ornegin Tanpinar’in anne sevgisinden yoksun biiyiimesi
onda bir animus kompleksi yaratmis ve bu da bir imaj olarak siirine yansimigtir:

“Bir gliniimiiz bile sensiz gecmezken

Simdi mezarina hasretiz anne.

(...)

Kimsesiz bir aksam, ezelden yorgun
Hiizniiyle erirken Dicle de sessiz,

Oksiizliik denilen actyla vurgun

Bir bagka oliiydiik bu toprakta biz” (s. 104).

“Annem Igin”le sair, annesinin kaybindan bahseder siirin baglarinda. Ancak sonlara dogru
oliim, annesinden soyutlanarak zamana yansir ve “an” olarak aksettirilen aksam, siire
ierisinde eriyerek varligini yitirir. Oksiiz olan dznenin, kendisini 6lii olarak tasvir etmesi,
varligin Oziiniin maddede olmadigina isaret eder. Yalmzligin verdigi melankoli hali, siirdeki
trajik sOylemin ve insanin ¢ikis noktast olmustur. Benzer bi¢cimde “Madalyon” siirinde de
annenin yok olmasinda zamanin etkisinden bahsetmek miimkiindyir:
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“Coziilse de viicudun kara toprak altinda;
Intirasla islenen bu bir parca altinda
Sohretimle beraber asirlarca yasarsin” (s. 102).

Buradaki temel vurgu varhi§in sonsuzluga taginmak istenmesidir. “Asirlarca yasarsin”dan
kasit, aslinda “siire” yani “parcalanmaz akis”in ebedilestirilmesidir. Kuskusuz ki bunu en giizel
sekilde anne-kadin arketipi sembollestirecektir. Yukaridaki misralar goz oOniine alindiginda
idealagtirilan zaman, 6ze ulasmak ig¢in maddeden soyutlanarak siireye adanmustir. Sair,
“Zamanin Kirintilar1’nda zamanyi, yine bu arketip etrafinda somutlastirarak ilahlastiracaktir:

“Nigin sen yaratmadin bu diinyay:?
Ellerinin mesut isaretlerinden
Daha giizel dogardi esya!” (s. 74-75).

Esyanin mevcut hdlinden ve dolayisiyla varligindan rahatsiz olmak, sairi umutsuzluga
siiriikler. Zira mevcut olan, ilahenin elinden ¢ok daha giizel viicuda gelecektir. Siirdeki
memnuniyetsiz tutum aslinda hem auraya ulasilamamadan hem de mevcut evren igerisinde
yalniz kalinmasindan kaynaklanir. Kozmosla biitiinlesme c¢abasi igerisinde olan 6znenin
beklentisini karsilayacak olanin kadin/sevgili/anne oldugu diisiiniildiiglinde ilahin neden
ilaheye doniistiigii de anlam kazanir. Benzer bir islevle kadin imajinin kusursuz ve idealize
edilmis oldugunu gosteren bir diger siir ise “Raks "tir:

“Tilstmli cocugu saf aydinligin

Bir kadin viicudu beyaz ve ¢iplak
Esiginde sanki sonsuz varligin

Her an degisiyor doniip ucarak” (s. 58).

Siirdeki kadin imaji, yine zamani temsil edecek bigimde estetize edilerek somutlanur. Sairin
beyaz ve ¢iplak bir kadin viicudunu sonsuzlugun esigine koymasi ve onu siirekli degistirmesi
Bergson'un siire-zaman-an igerisindeki varligin (siirenin) mevcudiyetine isaret eder. Saf,
aydinlik, cocuk ve tilsim kelimelerinin bir arada kullanilmasi siirdeki miikemmellik arayisiyla
iligkilendirilebilir. “Her an degisiyor déniip ucarak” ifadesi ise ilahenin sonsuzluguna yonelik bir
gonderme gibidir. Ciinkii siirenin devamlilig: statik duruma ve dolayisiyla bir ilaha/ilaheye
uygun diismez.

Ahmet Hamdi Tanpmar’in uzun siirlerinden biri olan “Esik“te, sair, zaman-varlik iligkisini
esya lizerinden aktarir ve yalmizlik hissi {izerinde yogunlasir. Ayrica siirdeki duraganhigin
maddeyi/insani/varligi ritya haline yakinlastirdig: fark edilir:

“Bu yekpare akig, durqun, derinden...
Her aynada yalniz kendine goriinen

Bu yiiz ve sifasiz hiiznii esyanin

Kendi cevherinde mahpus bir dnin
Dagittig1 diinya hep yaprak yaprak,
Dalgin, unutulmus sesleri uzak

Bir uykudan bana tekrar tekrar donenler,
Icimde, disimda hep ayni cember!” (s. 63).

Siirde siireye ulasmak isteyen fakat zamanda sikisan bir &zne vardir. Ozellikle siirin hemen
basindaki “Bu yekpare akis, durgun, derinden” misrast bu durumu ornekler. Tanpinar’in zaman
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anlayis1 goz Oniine alindiginda yekpare akisin durgunlugu, siirdeki trajik sdylemin c¢ikis
noktasina isaret eder. Ayrica “her aynada yalniz kendine goriinen / Bu yiiz ve sifasiz hiiznii esyanin /
Kendi cevherinde mahpus bir dmin” musralariyla da varli§in zaman igerisindeki yerinden ve
caresizliginden bahsedilir. Bu da dogal olarak varlig1 yalnizliga stiriikler.

Zaman-varlik iliskisini yansitan en giizel 6rneklerden biri “Bursa’da Zaman” siiridir. “Sair,
bir elekten gecirir zamani, bizi bu giinlerden alp yiizyillar Otesine, tarihin Ortiisii altinda bir beldeye
gotiiriir” (Congur 2008: 499). Diger siirlerinden anlam ve imajlar yoniiyle daha acik bir yapida
olan bu siiriyle Tanpinar, zamanin varlikla bagim agikca gozler oniine serer:

“Yesil tiirbesini gezdik diin aksam,
Duyduk bir musiki gibi zamandan
Cinilere sinmis Kur’an sesini

Fetih giinlerinin saf negesini” (s. 51).

Dikkat edilirse siirdeki 6zne olan “biz”, varligini yine zamanin i¢inde fark eder. “Cinilere
sinmis Kur’an sesi”’ni zamandan duyan 6zne, zamanin varlifiyla kendi varligina anlam verir. Siir
igerisinde gec¢misle i¢inde bulunulan anin birlesmesi s6z konusudur. Yani zaman, ge¢mis dahi
olsa duragan ya da bitmis degildir. Siirekli dongii halinde ve devam etmektedir. Ayrica sairin
maddenin 6ziine ulasmadaki ¢abasi ve bunu basarmanin hazzi da mistik bir atmosferde siire
yansir. Tanpmar'in estetigine dair bir¢ok unsuru biinyesinde barindiran siirde, varligin
zamanla olan iliskisine musiki ve mimarinin eklenisi de dikkate degerdir. “Dekor ile insan, mekin
ile zaman arasindaki birlesmenin, (...) tiirbenin ve Oliimiin ddeta ebed?i bir vuslat demi hdline geldigini
goriiriiz” (Kaplan 2005: 81). Ayrica siirdeki miizikalite ve metafiziksel dgeler, varlik probleminin
daha da derinlesmesine neden olurken ayni oranda da tespitinin kolaylagsmasin saglar.

Kisacas1 Tanpinar siirlerinde, zaman-varlik iliskisi cergevesinde zamanin, yalnizhik
dogurarak insanda varolugsal bir sanciya yol ac¢tigr goriiliir. An, varlik, kadin, sonsuzluk,
aksam, gece gibi imajlarin kullanilmasi da yalmizlik duygusunun yogun olarak
hissettirilmesinde etkili olmustur.

2. Riiya Estetigi Cercevesinde Varlik ve Yalnizlik

Ahmet Hamdi Tanpmar siirlerinde zamanla birlikte riiya kavrammin da varolus
problemine tesir ettigi goriiliir. Sairin, siir anlayisinin merkezinde olan riiya, islenis tarziyla
varlikla yokluk, gerceklikle metafizik arasindaki bagi kurarak kozmosta sonsuzluga kapi
aralayan bir isleve sahiptir. Sair, riiyalarla bilincaltina ve bilin¢gdisina ulasmay: amaglar.
Rityanin “zihnin bilingdisina ulasan yol” (Brenner 1998: 160) ozelligi tasidigr diisiildiigiinde
Tanpinar’in siirinde psikanalitik bir yaklagimin mevcudiyetinden de soz edilebilir.

Sairin riiya estetigini acgiklarken {izerinde israrla durdugu iki kavram vardir: Riiyaya
refakat eden duygu ve riiyay: bilingli bir sekilde isleme. Sair bu iki hususa mektuplarinda
acgiklik getirir: “Bir riiyaya refakat eden duygu, bir vitrinde teshir edilen esyaya verilmis 151k gibidir. O
hayalleri o 1s1kta, onun adesesinden, onun aydinlatti$1 kenar ve kabartmalarla, onun aydinlattigi kenar ve
kabartmalarla, onun dagittigr renklerle, kisaca onun kurdugu bir miinasebetler zinciri icinde g0rmege
mahkfimuz” (Tanpinar 2007: 34).

Burada dikkat ¢eken nokta, bahsi edilen duygunun aydinlikla ifade edilmesidir. Nitekim
“aydinlik”, riiya alemindeki varliga anlam kazandirir ve sair bunu yaparken kimi zaman
Walter Benjamin’in “aura”* anlayisindan faydalanir. Esya ya da 6zne, cogu kez ya belirsizlik
igerisinde silik olarak ya da yalmzhig: temsil edecek sekilde ortaya cikar. Bu durum biraz da

¢ “Walter Benjamin’'in aura adim verdigi kavram bir nesne ya da eseri tarihin, gelenegin, inancin velhasil ge¢mis ve
biiyiik mirasin tuttugu 1sikta gérme”dir (Kolcu 2002: 186).
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Valéry’nin rilya anlayisinda yer alan arada kalma durumundan kaynaklanir. Ruhsal anlamda
bunalimlar yasayan insan/varligin kendisini yalniz hissetmesi kagimilmazdir. Tanpinar'in bu
catismalar1 ¢ok yonlii yasayan bir sanat adami oldugu diisiiniildiigiinde siirlerinin trajik bir
yapiya sahip olmasi da gayet tabiidir. Ayrica Schopenhauer’den etkilendigi santimantal hal,
belirtilen trajikligin ortaya ¢itkmasinda etkili olmustur. Zira “Schopenhauer, kendi digindaki bir
diinyayla iliskisini koparmistir. Diinyaya giivenini tiimden kaybedip, dlemle iliskisini kesince
rahatlamiyor insan. Tam aksine daha da bunaliyor ve kiiciiliiyor, daraliyor ve varligr tahammiilii zor bir
zindana doniiyor. Ciinkii yok edilen harici dlemin yerini hiclik, korku ve karanhk dolduruyor” (Ozkan
2006: 40).

Ahmet Hamdi Tanpmar’in, gercek ve riiya arasinda kalmanin belirsizligini agik sekilde
yansitan siirlerden biri “Her Sey Yerli Yerinde”dir. Siirin biitiiniine yansiyan, gercekle riiya
arasinda kalmanin ortaya gikardig belirsizlik havasidir. Ozne, ne tamamen somut diinyanin ne
de riiya aleminin gercekligi icerisindedir. Bir esikte bulunan 6zne, varligima bu dogrultuda
anlam vermeye calisir. Riiya-esya diizleminde varhigin reel yoniinii, yine aym siir igerisinde
bulmak miimkiindiir:

“Belki riiyalarmdir bu taze agnusg giiller

Bu yumugak aydinlik dallarin tepesinde,
Bitmeyen agk tiirkiisii kumrularin sesinde
Riiyas: omriimiiziin ¢iinkii esyaya siner” (s. 40).

Yukaridaki dortliik igerisinde “Bu yumusak aydinlik dallarin tepesinde / Riiyast omriimiiziin
ciinkii esyaya siner” musralar1 hem esyanin hem de Oznenin varligim kanitlar. “Dogadaki
varliklarin varolus nedenini sevgilisine bagli olarak agiklar: ‘Belki riiyalarimdir bu taze acnug giiller’
dizesi bunu ortaya koyar” (Asiltiirk 2006: 115). Nitekim “yumusak aydinlifin” esyaya yansimasiyla
ritya alemindeki esyanin ve 6znenin mevcudiyeti dile getirilerek 6ze ve kozmosa ulasilmis olur.
Asil gercekligin ve 0Oziin, goriinenin disinda olduguna inan sair, omriin egyada viicuda
gelmesiyle bir yerde poetik anlayisim1 da pratige dokmiis olur. Tanpmar; arzuladig: hayat,
kadin imajiyla birlestirerek esyada gosterir. Zira sairin trajik durumu diisiintildiigiinde hayat
ve Oliimiin tezathgl igerisinde arzulanan tiim durum ve yasantilarin bir 6mre sigdirilmak
istenmesi de bu ag¢idan anlam kazanir. Benzer sekilde “Gezinti” siirindeki “Bir dlem kurulur gibi
yeniden/ Bastanbasa hayadl, diisiince, riiya” (s. 37) misralariyla hayal, diisiince ve riiya sozciikleri
idealize edilerek alemin varligina sonsuzluk kazandirilir.

Ahmet Hamdi Tanpmar’in riiya estetigi baglamimda kullandig1 en 6énemli imajlardan bir
digeri “ayna”dir. Ayna imaj1 insanin kendi benligini ve diinyay1 yansitmas: agisindan ontolojik
anlamda varliga imkan saglar. Imaj olarak ayna, Tanpnar siirlerinde, gercegi oldugu gibi
yansitmaz; aksine onun 6zlinii gostermeye calisir. Sair, siirlerinde aynanin karsisindan degil,
daha ¢ok arkasindan seyreder evreni. “Nitekim Tanpinar'da bu seyretme durumu kendini
seyretmeden biitiin kainati seyretmeye dogru genisler ki bu, biling sahibi varli§in ister dini-tasavoufi
acidan, ister bilim bakimindan olsun, hem kendisini ve hem dis diinyay: ihata etme gayretine denk
diiser.”> Bu da onun siir anlayisindaki “saf”ligin ve Oziin aranmasiyla alakalidir. “Sesin”
siirindeki ayna imaji belirtilen yonleriyle kullanilir:

“Sesin yildizlr gecemdir

Basucumda genis sonsuz

Dalgalaniy, derinlesir

5 Balc, Yunus (2004), Ahmet Hamdi Tanpmnarin Siirinde Ayna Uzerine, Erigim Tarihi:  13.09.2009,
http://www.yunusbalci.com/mak/25-ahmet-hamdi-tanpjenar8217jen-juiirinde.html
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(...)

Sonra irkilirim birden

Bittigi an bu riiyanin

Gegmis gibi fark etmeden

Obiir yiiziine aynanin” (s. 35).

Sair, siirin basinda kozmosta var oldugunu “Basucumda genis sonsuz” misrastyla belirtirken
siirin sonlarna dogru aynanin diger yiiziine gegerek riiyanin bitisinden yani sonsuzluktan
tekrar zamana, dna doniisiinden bahseder. Yani varlik, siire igerisinde tekrar tekrar kiigtilerek
yalmizlagir. Ilk misralardaki olumlu atmosfer, sonlara dogru karamsarliga déniisiir. S6z konusu
doniistim, sairin dikkatle segip kullandig: “irkilirim” kelimesiyle saglanmistir. Keza saire gore
insan, sonsuzluktaki rityadan ancak irkilerek uyanir.

“Ayna” siirindeki yalmzlik hissi, anlamsal yonden zithk gosteren ifadeler ve “su”, zaman”,
“mavi” gibi cesitli imajlarla saglanir. Mekan, zaman ve duyularin agirlikhi olarak tercihi, ayna
imajin one gikartarak siirdeki 6zlem ve yalniz kalma hissinin belirginlesmesini saglar:

“Hep bu aynadasn artik kis ve yaz

Mawvi sulartyla arkanda Bogaz

Kopiiren aydinlikta her tepeden,

Hep burada, omriin her merhalesinde,
Hapsolmus bir safak gibi derinde

Zamana giilecek hiizniin ve nesen” (s. 45).

Mehmet Kaplan, siiri degerlendirirken 6zlenen ve arananin anne figiirii olduguna vurgu
yapar. Sairin, aynaya kozmosun arkasindan baktigi hatirlandiginda, anne-kadin arketipine
sonsuzluk katma arzusunda oldugu soylenebilir. Sair, duragan olmayan yekpare bir akig
igerisindeki hareketliligi “kopiiren aydinhk”, “zamana giilecek” ifadeleriyle pekistirir. Bunlar
disinda anne/kadin/sevgili imajina ulasmak istemesi fakat basaramamasi 6zneyi yalmizliga
stiriikler.

“Ey Kartal Bakish” siiri ile Tanpinar, yalnizlik hissini evren igerisinde kaybolmayla
iliskilendirir. Bunu yaparken de yine riiyaya ve ayna imajina bagvurur:

“Ey Kartal bakigli avcisi fecrin,
Acmams giillerin siyah bahgesi

Biiyiik hasatis: serviliklerin,

Varligin perdeyi yirtan golgesi;

Ey solgun mabude, kadehlerimiz

Beyaz aydinliga uzanmaz artik,
Aynalar kirildr mevsimlerle, biz

Sirrin gecesinde riiyaya daldik” (s. 53).

Siir, farkli iki diizlemde incelenebilir. Bunlardan ilki varligin sembollestirilerek siire
igerisinde Oze ulagmasi, digeri ise riiyamin beraberinde getirdigi belirsizlik durumudur.
“Aynalar kirildi mevsimlerle, biz / Sirrin gecesinde riiyaya daldik” misralariyla sair, varligin zaman
igerisinde yok olup maddenin 6ze ulasmasindan bahseder. Realitenin ve maddenin tiikenisini
ise aynalar1 kirilmasiyla ve beyaz aydinliga erisilememeyle vurgular. Sair, “sirrin gecesi”
ifadesiyle okuru farkl bir alem igerisine ¢eker. Bilinmeyene ulagsmanin ¢aresini rityada bulsa da
“riiyaya daldik” diyerek riiyay1 bir ¢ikig yolu olmaktan ¢ok, bir belirsizlik durumuna gevirir.

“Deniz” siirindeki yalmizlik ve 6zlem temi yine riiya aracihgiyla aktarilir:
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“Cok giizel bir uykudan uyanmug gibi mahmur
Ve hdld esiginde yarim kalnusg riiyanin;
Diisiindiin, hatirladn, bakislarin hiilya, nur
Harap kovuklarinda yalr rihtimlarmin” (s. 57).

Siirde agikca hissedilen 6zlem, riiyayla yansitilmis ve dolayisiyla bu 6zleme son veris bir
caresizlik dogurmustur. Ciinkii 6zne, ne uyaniktir ne de riiyadadir. “Ve hdld esiginde yarim
kalmis riiyamn” misrasiyla sair, rityanin getirdigi saadetin mevcut zamandaki gerceklikle
ortiismemesine dikkat cekmistir. Anin yahut siirenin igerisinde olmayis, bahsi edilen saadete
ulasamama durumuna temel teskil etmistir. Nitekim “Cok giizel bir uykudan uyanms gibi
mahmur” ifadesindeki mahmurluk durumu ise 6znenin varligina anlam verememesine sebep
olmustur.

Daha evvel deginilen “Esik” siiri, sairin sanat anlayisin1 olusturan Ogelerin neredeyse
tamamini biinyesinde barindirir. Zaman, riiya, esya, mekan, 6z ve kullanilan imajlarin ¢ogu, siir
igerisinde kendine yer bulur. Bu dogrultuda “Esik”, varolusun bir problem olarak goriildiigii en
belirgin siirlerin basinda gelir:

“Ve bir kadn beyaz, sakin, biiyiilii
Gogsiinde kanayan bir zaman giilii
Mahzun bakiglarla dinler derinde
Olup olmamanin derinliklerinde” (s. 64).

Siirdeki kadin imgesi ve kanayan giil imaji, zaman igerisinde varligin sorgulanmasiyla
bagdastirilmistir. “Olup olmamann derinliklerinde” diyen sair, acik¢a varlik problemine isaret
eder ve okuru belirsizlik/riiya haline siiriikler. Kadmin imaj olarak kusursuz-ebedi yonii ile
kanayan bir giil olarak somutlastirilan zamanin bir araya getirilmesi, siirdeki riiya atmosferini
yaratmada kullanir. Yine aymu siirde, esya-riiya diizleminde sair, mimari estetiginden de
faydalanir:

“Uzakta, aya ¢cok yakin bir yerde,
Cilgin ve muhtesem harabelerde,
Biiyiik siikiitlarn firtinasi var” (s. 63).

Sairin giizel sanatlara olan ilgisinin siirine yansimis hali olan bu kisimda, varlik
somutlastirilmis ve olumlanarak cizilmistir. Tanpinar, varligr idealastirmis, onun Oziine,
aurasma, ulasmaya calismistir. Varligr uzaga, aya yakin bir yere koymasina ragmen, onu
muhtesem sifatiyla nitelemesi varligin hem mevcudiyetinin hem de biricik oldugunun kanitidur.
Ne var ki siirdeki iyimserlik siireklilik gostermez:

“Biitiin pimarlara kostum cevap yok
Tekrar bana dondii attigim her ok

Her ¢iglik oniimde tutustu yandi
Tahtay: kurt oydu, tas yosunlands,
Yabani otlarla ortiildii duvar...”(s. 65).

Siir ilerledikge 6zneyi, yalmizlik ve caresizlik duygusunun kapladig goriiliir. Ciinkii 6zne,
evren icerisinde ulasmaya calistig1 gerceklige kavusamamis ve {imitsizlige kapilmistir. Siir bir
biitiin olarak incelendiginde bu kisimda maddenin, 6ze nazaran daha baskin geldigi goze
carpar. Dolayisiyla 6zne, siire igerisinde realite ile 6z arasinda sikisip kalmis, bir bagka ifadeyle
sadece “esik”te yer bulabilmistir kendisine.
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Kisaca Tanpinar, riiya estetigini; cogunlukla kadin arketipi, zaman ve farkli imajlarla poetik
anlayisina biiyiik oranda sadik kalarak islemistir.

3. Yalnizlik Karsisinda Maneviyat, Sonsuzluk ve Oliim

Ahmet Hamdi Tanpimnar'in zaman ve riiya estetigi disginda siirlerinde siklikla isledigi diger
kavramlar maneviyat, sonsuzluk ve Oliimdiir. Bu kavramlarin siirlerine tematik yonden
yansimalar1 genellikle yalnizlikla iliskilidir. Fanilik ve 0liim, bazen kagis bazen de teslimiyet
hissi olusturur &znede. Oliim kargisinda caresiz kalinmasi, bireyi yalnizliga siiriikledigi gibi
maddi/icinde bulunulan evrende yalniz kalma durumu, kimi zaman maneviyatla édiillendirilir.
Bazi eserlerinde maneviyata ve dini motiflere yer veren sairin, sonsuzlugu ve faniligi zamanla
iliskilendirip Tanrmin varligina isaret etmesi, saf siir ve miikemmeliyete ulasma cabasinn
gostergesidir.

Tanpinar siirlerindeki 6liim anlayisi, Islami kiiltiirden de izler tasir. Ancak Tanpinar, 6liim
ve ebediyet diisiincelerini tamamiyla Islami cercevede kullanmaz. Keza sairin “Allah’a
inanyorum. Fakat tam Miisliiman muym bilemem” (Batur, 1992: 310) ifadesi ondaki 6lim ve
ebediyet diislincesinin nigin bir ¢atisma seklinde siirinde yer aldiginin cevabi gibidir. Sair
kimligiyle Tanpinar, ebediyete ulasmay1 sanatsal bir oliimsiizliik olarak tasvir eder. Siyasi
kaygilar disinda sanat anlayisina sekil verir. Modernist kimligiyle donemin ne sag ne de sol
kanadinda yer bulamamas: biraz da bundan kaynaklanir. Bat1 kiiltiiriinii iyi bilse de icinde
yasadig1 toplumdan kopuk degildir. Ahmet Hamdi Tanpmar, saf siire ulasma cabasiyla bircok
siirinde soyuta yonelir ve eserlerinde mistik bir atmosfer yaratir. Mehmet Kaplan, Tanpmar igin
“mistik olmamakla beraber “ezeli hakikat”, “giizellik”, “ebediyet ve “miikemmeliyet”i arayisiyla
mistiklere cok yaklagir” (Tanpinar, 2011: 11) der. Kimi siirlerinde belirtilen kavramlarin Islami
ogelerle birlikte kullanildig1 da dikkatten kagmaz. “Esik”teki “Rabbim” ve “Bir Giin Icadiyede”ki
“omiir denen uykuya” (s. 52) ifadeleri, Islami anlayisin siirinde yer alisina Ornek olarak
gosterilebilir. Bunlarin diginda Tanpinar’mn siirlerindeki kimi imajlarin Islami kiiltiir etrafinda
sekillendigi de goze carpar.

Kader, fanilik ve 6lim kavramlarinin islendigi siirlerde dini motiflerden faydalanilarak
bireyin yalnizliktan sonsuzluga ulasmasi s6z konusudur. Bu sonsuzluk, kimi zaman siire ile
kimi zaman da maddi diinyanin diginda kalmakla idealize edilir. “Siir“deki kader ve ebediyet
anlayisy, belirtilen hususlar etrafinda islenir:

“Icimizde sonsuz calkanan deniz,
Giiliimseyen yiizii kaderin bize,
Yildizlarin altin bahgesindeyiz,
Ebediyetinle geldik diz dize” (s. 24).

Siirdeki ebediyet, siireye tekabiil ederken “kaderin giiliimseyen yiizii"niin ebediyete

a7

ulasmada bir arag olarak kullanildig1 goriiliir. “Yildizlarin altin bahgesi”, “sonsuz ¢alkalanan deniz”
ifadeleri, siirenin bitinliigiinii belirtilmede 6zellikle tercih edildigini diistindiiriir. Bunlarla
birlikte oliimii ¢agristiran “kaderin giiliimseyen yiizii” sOylemi ise ebediyete ulasma gabasiyla
iligkilidir. Genellikle olumlu bir atmosferde devam eden siirde, sairin; deniz, yildiz, altin gibi
imajlarin kullanmasi bu dogrultuda anlamhidur.

“Selam Olsun”, oteki alemin varlig1 ve yalnizlik hususunun mevzu bahis edildigi bir bagka
siirdir:

“Selam olsun bizden giizel diinyaya,

Bahcelerde hala giiller acar m1?
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(...)

Uzak, ¢cok uzagiz simdi 1siktan,

Cocuk sesinden, giil ve sarmagiktan.
Dénmeyen gemiler olduk agiktan,
Adumizi soran, arayan var mi?” (s. 28).

7

Anlasildig1 {izere 6zne, maddi diinyaya bir baska boyuttan seslenmektedir. “Giizel diinya’
diyen 0zne, igindeki 6zlemi disa vurur. Bu noktada yalnizliktan séz etmek de miimkiin olur.
Ciinkii 6znenin, iginde bulundugu mistik boyuttan seslenerek maddi evreninin oOgelerini
anmasi, eskiye hasret duydugunu gosterir. Benzer sekilde maddi evrenin, olumlu imajlarla
estetize edilmesi bu durumun bir diger gostergesidir. “Siyah Atlar” siirinde ise 6liim ve kagisin
izine rastlanir. “Bir giin kapatirsin bu ufuklar: / Beklersin kdsende sessiz ve yorgun / Siyah atlarini son
yolculugun” (s. 30) muisralariyla sembollesen Oliime gidis, siirin sonunda 6znenin oliimiin
cemberinden kurtulmasiyla son bulur. Siirin tamaminda ise bir yalnizlik havasi ve dlimiin
soguk ylizline vurgu vardir. Ayrica imaj olarak “at”in segilmesi, hiz ve hareketle baglantihidir.
Yani 6liime gidis hizli sekilde gerceklesecek ve 6zne arzuladigl uzun hayat1 yasayamayacaktir.
Burada vurgulanmasi gereken esas husus, Tanpinar’in siirlerinin salt yalnizlik hissinden ibaret
olmadigidir. Zira Tanpinar, yasama arzusunu one cikartarak sadece varolusgu akimin veya
modernizmin ige kapanik yoniiniin etkisinde kalmadan siirlerine 6zgiinliik kazandirabilmistir.

Ahmet Hamdi Tanpinar'in mimari estetigi ile sekillenen ve esyayla iliskilendirilerek
sonsuzluga ulasilmis olmanin ifade edildigi “Bir Heykel Icin” siiri, sairin poetik anlayisindaki
bir¢ok 6geyi bir arada bulundurmasi yoniiyle dikkate degerdir:

“Tahtadan ve yumugak riiya is¢iliginde

Bu kadin bagi her an biraz daha derinde,

Daha hiilyali, dalgin, iimitsizce kendisi
Toplanmis ay 15181, yiizen tek su nergisi

(...)

Giiliimsiiyor 6liimiin sonsuzlugu icinden
Giiliimsiiyor vaktiyle nasil giiliimsediyse
Omriiniin sabahinda iimide ve sevgiye” (s. 31).

Kadin, heykelle estetize edilen zaman ve miikemmeliyet Ogeleri, “Giiliimsiiyor oliimiin
sonsuzlugu icinden” misrasiyla one c¢ikartilarak oliim aracilifiyla ebediyete ulastirilir. Sair, aura
anlayisiyla esyanin Oziine erisme c¢abasindadir. Keza sair, aura ile heykel olan kadin basini
durée/siire igerisinde gosterir. Bunu yaparken de “Bu kadin bast her an biraz daha derinde /
Omriiniin sabahinda iimide ve sevgiye / Giiliimsiiyor dliimiin sonsuzlugu icinden” misralarindaki
zaman Ogelerinden faydalanir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in Yahya Kemal'in “Sessiz Gemi”sini andiran siiri “Rihtimda Uyuyan
Gemi”de 6lim ve Gteki dleme isaret eden birgok ifade yer alir:

“Nolur bir sabah saati
Cagirsa bizi sonsuzluk,
Birden demir alsa gemi
Baslasa giizel yolculuk.
(...)

Rihtimda uyuyan gemi
Hatirladin m1 engini
Gidip de gelmeyenleri
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Beyhude bekleyenleri...” (s. 39).

Oliime gidis “gemi” imajt ile iglenirken 6teki alem, sonsuzlukla sembollestirilir. Yalmzlik ve
yalnizlik karsisinda oliime sigirus “Nolur bir sabah saati / Cagirsa bizi sonsuzluk” misralariyla ifade
edilirken 6liimiin, varlig1 maneviyata tastyan islevi drneklenmis olur. Ayrica sair, “Baslasa giizel
yolculuk” masrasindaki yolculuk olarak gosterdigi oOliimii giizel sifatiyla nitelemesi ise
tamamiyla Oliime duyulan o6zlemle alakalidir. Bunlarin haricinde “Gidip de gelmeyenler”,
“Beyhude bekleyenler” ve “Birden demir alsa gemi” ifadelerinde Islami diisiincenin ve kader
anlayiginin varhigindan da so6z etmek miimkiindiir.

“Déniis” siirinde, yalnizlik ve oliimiin yansimalari i¢ ice islenerek ontik manada karamsar
bir tablo cizilir:

“Bir aksamin beyaz fecre
Gonderdigi kanli haber,

Herkes omriinde bir kere

Bu zalim doniisle titrer” (s. 54).

Sairin “Herkes omriinde bir kere / Bu zalim doniigle titrer” misralarinda vurguladigr zalim
doniis, Olimiin kendisidir. “Titrer” sozciigii ile 6lim karsisinda bireyin igindeki korku
vurgulanir. Ayrica dliime ve yalmizhiga kars: takinilan olumsuz tavir, yine aymu siir igerisindeki
“Riiya dolu uykusunu / Giillerin iiziintiisiinde” misralarinda da goriiliir.

“Altin Giizeldir” siiriyle sair, 6znenin evren karsisindaki yalnizligina deginir:

“Sen son riiyalarim aynasinda
Beyhude ararken kendini
Tek bir filizden cogalir diinya...” (s. 82)

Sair, 6znenin benlik arayisini anlamsiz bularak onu evren karsisinda yalnmzli§a siiriikler.
Bunu yaparken de “Beyhude ararken kendini” misrasia basvurur. Siirin sonunda “Ve sesinin her
gurbeti | Benimseyen hatirasinda” (s. 82). diyerek yine 6znenin yalnizlik duygusuna kapildigina
isaret eder. Ayrica sair, riiya anlayis: igerisinde ayna imajini kullanarak yalmzlik ve garesizlik
hissini pekistirir. Ne ki siirdeki yalmizlik durumu devamli degildir. Bireyin acizligi karsisinda
diinyanin filizlenerek ¢ogalmasi 6znenin acizligi karsisinda evrenin biiyiikliigiine siginmayla
¢oziime kavusturulur. Sair, kozmostaki dongiiyii ve zamanin biitiinliigiinii tabiat unsurlariyla
birlestirerek metafiziksel bir hava ortaya ¢ikartir.

Fanilik ve 6liim karsisinda bireyin yalnizlig1 temine “Annem Igin” siirinde de deginilir:

“Issiz bir mezarlik, kimsesiz bir yer
Goélgesinde ulu, los bir mibedin

Bir y1gin toprakla bir parca mermer
Sirrryla hagr olmus orda ebedin.

Bir y1gmn toprakla bir parca mermer,
Ustiinde yazil yaginla, adimn;

Bas ucunda matem renkli serviler
Hiizniiyle titresir sanki hayatin” (s. 104).

Siire yansiyan Ozlem ve caresizlik, “Bir yigin toprakla bir parca mermer” sOylemiyle,
oliim/sonsuzluk ise “ebedin” sozciigiiyle biitiinlestirilir. Mezar, toprak; faniligi ve yok olusu
cagristirirken sir ve ebediyet karsisinda 6znenin bunalima diismesi ise insandaki trajik
durumun meydana ¢ikmasina sebep olur. Ayrica siirdeki ilahi yapi, siirin basindan sonuna
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kadar varligin hissettirir. Yasami temsil eden servilerin matem renkli olusu ve titresir sdzciigii,
siirde huzursuzluk havasi yaratir. Bu olumsuz atmosferin odaginda, annesizlikten ve fani
olmaktan kaynaklanan yalmizlik vardir. Benzer bigimde kadin imajinin kusursuzluguna
siirlerinde sikca yer veren Tanpmar'm “Annem Icin” siirinde 6liimle kadini bir araya koymasi
yine bu agidan dikkate degerdir.

Oliim korkusu baglaminda deginilmesi gereken bir diger siir ise “Odalarda Aksam”dur:

“Bu aksam diisiinen gozlerin yine,
Mehtapla hareli karanlik bir su...
Daldikga aliyor derinligine,

Ruhumu bir sonsuz 6liim korkusu

(...)

Bir oliimiin kalbe sinen gamiyla

Bak iirpermedesin, titriyor sesin,
Soldukga biten kis aksamuyla

Fersiz aynalarda anbean aksin” (s. 107).

Ozne, dliimiin karanlik yiiziine ve dolayisiyla 6liim korkusuna kapildigini “Daldikca aliyor
derinligine / Ruhumu bir sonsuz 6liim korkusu” musralariyla agikca dile getirir. Oliim karsisinda
yalnizlasan bireyin zaman unsurlariyla karsi karsiya getirilmesi, aynanin fersizlesmesi, siirdeki
hiizniin ve caresizligin hissettirilmesinde kullanilir. “Bir dliimiin  kalbe sinen gamyla”
misrasindaki anlamin agiklig ise 6liime nasil bakildigr sorusunun cevabini vermekte yeterlidir.
Siirdeki mekanin kapali mekan seklinde tercih edilmesi ayriyeten dikkat gekicidir. Odanin,
duragan yapisiyla korku ve huzursuzluk hissiyatini yansitmak icin 6zellikle secilmis olmast
kuvvetle muhtemeldir.

“Bir Yolcuya” siirinde bireyin yalmizliginin ve yalmizlik karsisinda deger kazanmasinin en
biiyiik etkenleri -milli degerlere bagh olarak- sonsuzluk, 6liim ve 6zlem hissi olarak gosterilir:

“Kalbin hiirmetle ¢arpsin bu mezarin yaninda!
Bil ki bu sehitlere ebediyet bas eger,

Oliim cicek acmistt bu genglerin kaninda

Zafer bir hiledir ki kemiklerini bekler” (s. 110).

Siirdeki manevi yapi; fanilik-ebediyet, mezar-ytiikselis gibi zitliklarla 6ne ¢ikartilir. Kadin
imajiyla idealize edilen maneviyata; sehit, zafer, gicek, ebediyetin bas egisi gibi sozciiklerin
yakistirilmasiyla daha da kiymet kazandirilir. Yani gercek varolusun degerler ugrunda yok
olustan gectigine vurgu yapilmasi, siirin tamamina maneviyattan kaynaklanan bir huzur
havasiin sinmesini saglar. Bu siiri farkli kilan noktalardan bir digeri ise siirin igerisinde tarihi
ogelere rastlanmasidir. Tanpinar'in tarih, kahramanhk, milli kiiltiir gibi unsurlara siirlerinde
pek yer vermedigi diisiiniildiigiinde “Bir Yolcuya” siiri daha da 6nem kazanur.

“Olii”"de 6zne, dliim halinden yasama seslenir. Faniligi hemen her yoniiyle yagsamigsa da
oliimiin kaginilmazhigim somut diinyadaki bireye hatirlatir:

“Kabrimi gosteren tas parcasindan
Yillarla silinmis olsa da adim

Bir zaman, ey yolcu, bende yasadim.
Cilgin heveslerim vardi benim de,
(...)

Ve bir avuc toprak oldum en sonu” (s. 113).
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Fani insanin ihtiraslarina, yasantilarina deginen 6zne, “yolcu”yu 6liim halini hatirlatmak
igin bir aract olarak kullarur. “Ve bir avug toprak oldum en sonu” musrasiyla Olimiin
kagimilmazhigini dini tasavvurla esere yansitir. Keza 6znenin, ihtiraslari, kirilmaz bir tag olarak
gordiigli bahti, sen veya kavgaci halleri mezarda son bulmustur. Ve nihayetinde dedigi gibi
toprak olmustur hayatimin son bulmasiyla. Yani fanilik, 6zneyi ¢aresiz birakmigtir. Sairin poetik
anlayisina uygun olarak zaman-varolus iliskisinin de siirde yer aldig1 dikkatten kag¢maz.
Zaman, 0znenin varligina imkan sunarken 6liim, zamanin tiikenisiyle iliskilendirilip yok olusa
sebep olur.

“Sen ve Ben” siirinde fanilie deginen sair, kendisiyle bir bagkasini mukayese ederek
genglik-ihtiyarlik zitligini tematik bir sekilde esere yansitir:

“Sen, yirmi yaginda bir baharsin ki,
Golgende nesenin riizgdr: eser.

Diisiinen alnimda benim her ¢izgi

Bahari olmayan bir kisa benzer.

Sana ufuklar “Gel!” diye bagirir,
Ellerinde cigek haykirarak;

Seni giir sesiyle hayat ¢agirr,

Beni de ¢igneyip gectigin toprak” (s. 117).

Siir, Tanpinar’daki trajik durumun birebir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Sair, Sliime
bakisi ve varlik problemine yaklasimini, “Sen ve Ben” siirine agik sekilde yansitir. Ozne,
ihtiyarlikla oliime yakindir. “Sen” dedigi ise gengligiyle hayatinin baharini yasamaktadir. Ozne,
genclikle alnindaki cizgileri, bahar ile kis unsurlarmi bir ¢atisma unsuru olarak hisseder ve
oliime yakmlik derecesini hatirlayarak yalmzlik duygusuna kapilir. En azindan gencligin
karsisinda yasliligin 6liime yakin olusu, siir icerisinde rahatsizlik duyulan bir durum olarak
sezdirilir.

SONUC

Ahmet Hamdi Tanpinar, poetik anlayisinin temel yapi taslarindan olan riiya ve zamani
kullanarak saf siire ulasmay1 amagclar. Bu dogrultuda durée/siire ve aura anlayisina siklikla
basvurur. Ciinkii sair, mitkemmelligi/saf siiri belirtilen kavramlar etrafinda sekillendirmeyi
arzular. Bunlarin yaninda musiki ve mimarinin de Tanpinar’in siir estetigi icerisinde 6énemli bir
yere sahip oldugu gozlemlenir. Ayrica Ahmet Hasim, Yahya Kemal ve donemin
sosyoekonomik c¢alkantilarindan etkilenen Tanpinar’in, siirlerinde yalnizlik ve c¢aresizlik
durumunun belirmesi de kaginilmaz olur. Sanat adami olmasinin yaminda insani yoniiyle
hassas bir yapida olmasi, Ahmet Hamdi'nin eserlerindeki trajik sdylemin ortaya ¢ikmasinda
pay sahibidir.

Varolusculuk akimini, modernist sanat anlayisini ve Dogu-Bat1 sentezini i¢sellestirmis olan
sair, psikanalitik metodu kullanarak bireyi ¢ok yonlii olarak eserlerine tasir. Yarattig1 bireyi,
cesitli tezatlar etrafinda ¢ogu kez ikileme diistirerek siirdeki yalnizlik ve ice kapaniklig: dikkat
cekici oranda belirginlestirir. Sairin bu tutumu kuskusuz ki ileriki dénemlerde Tiirk siirinde
onemli yer tutacak olan Ikinci Yeniciler {izerinde yapici etkiler ortaya gikarir.

Varlik ve yalmizlik probleminin islendigi Ahmet Hamdi Tanpinar siirlerinde ¢atismalarin
mevcudiyeti actk¢a goriiliir. Varlik ile yokluk arasinda bunalimlar yasayan insanin, zamanin
otesine ulagsma arzusuyla kendini aramasi, genellikle sembollerle ifade edilir. Varolusun esya ve
mekanla iligkisini riiya halindeki bireyle iligkilendiren Tanpinar, onu zamanin Gtesine tasimaya
calisir. Bunu bazen yasam karsisinda oliimii tercih ederek bazen anne-kadin imajini estetize
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ederek bazen de zaman ve an1 somutlastirarak gerceklestirir. Kimi siirlerinde 6liim, fanilik ve
manevi yapimin bireyin yalmzhigina cesitli yonlerden etki ettigi goriiliirken ¢ok stk olmamakla
beraber Islami &gelerin izlerine de rastlamir. Din, Tanri ve dliim kavramalarinin sonsuzlukla
baginin ve 6teki alemin s6z konusu oldugu siirlerinde ise mistik bir atmosferin varligindan da
bahsetmek miimkiindiir.

Kusursuz siiri kovalayan Ahmet Hamdi Tanpinar'in zaman, riiya ve musiki disinda mimari
ve mitolojik Ogelerden faydalandigr goriiliir. Sair, yeni imajlarla estetize ettigi siirlerini ¢ok
katmanl bir diizleme oturtarak varolus ve yalnizligin anlamlandirilmasinda okura sinirsiz
ozgilirlitk tanir. Modernist kimligiyle Yahya Kemal, Ahmet Hasim ve Fransiz sairlerinin izlerini
tastyan Tanpinar siiri, kendi donemi igerisinde farkli ve énemli bir yerdedir. Déneminin felsefi
ve edebi akimlarindan yararlanan Tanpmar, bu akimlarin salt kurallarina bagh kalmadan Dogu
ve Bat1 kiiltiirlinii harmanlamay1 basarir. Ancak onun sanat anlayis1 geregi siirleri, tematik veya
muhteva yoniiyle higbir zaman bu iki medeniyete ait dgelerle smnirli kalmaz. Milli degerleri
imtidad baglaminda evrensel degerlerle iligkilendirerek orijinal bir sanat anlayis: gelistirmistir.

Ozetle; Tanpinar, modernizmin 6znelligi ile mistik atmosferi birey, zaman, riiya, musiki,
tarih, mimari Ozelinde islemesini bilmistir. Kuskusuz ki bu da Tanpinar'in derin bilgi
birikiminden ve sanatkar kimliginin ¢ok yonlii olmasmndan kaynaklanur.

SUTAD 41

211



212

Ahmet EVIS

KAYNAKCA

ASILTURK, Baki (2006), Parcacihiliktan Biitiinsellige Bir Idealar Tablosu: Her Sey Yerli Yerinde”, ToplumBilim
“Ahmet Hamdi Tanpmar Ozel Sayist” (20): 113-117.

AYDIN, Mehmet (2010), “Kaytp Zamanin Izinde” Ahmet Hamdi Tanpinar, Istanbul: Dogu Bat1 Yaymnlari.

BALCI, Yunus (2004), Ahmet Hamdi Tanpmarin Siirinde Ayna Uzerine, Erisim Tarihi: 13.09.2009,
http://www.yunusbalci.com/mak/25-ahmet-hamdi-tanpjenar8217jen-juiirinde.html

BALCI, Yunus (2008), Tanpinar -Trajik Bir Sair ve Siir-, Istanbul:. 3F Yaynevi

BALCI, Yunus (2009), Bir Sanatkarin Bilim Adami Olarak Portresi: Ahmet Hamdi Tanpinar, Turkish Studies C IV
(1): 5-28.

BATUR, Enis (1992), Ahmet Hamdi Tanpinar'dan “Se¢meler”, istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari.

BERGSON, Henri (1986), Diisiince ve Devingen, stanbul: MEB Yayinlari.

BRENNER, Charles (1998), Psikanaliz / Temel Metinler, Ankara: HYB Yayincilik.

CETIN, Nurullah (2002), “Ahmet Hamdi Tanpinar’'m Siiri”, Hece Dergisi, Ahmet Hamdi Tanpmar Ozel Sayist, (61):
39-57.

CONGUR, H. Ridvan (2008), Ahmet Hamdi Tanpinar ve Zamani Yasamak, Tiirk Dili, C XCV, (678): 499-503.

DELLALOGLU, F. Besim (2012), Ahmet Hamdi Tanpinar -Modernlesmenin Zihniyet Diinyas: Bir Tanpinar Fetisizmi-,
Istanbul: Kap1 Yaynlari.

DEVECI, Mutlu (2011), “Yahya Kemal’in Siileymaniye’de Bayram Sabahi Siirinde Zamana Diyalektik Bir Bakis”,
Turkish Studies, C VI (3): 715-729.

ENGINUN, Inci - KERMAN Zeynep (2010), Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bagbasa, Istanbul: Dergah Yayinlari.

ERDEM, Omer (2012), Sair Olan Tanpmar ya da Siirinde Olmayan Tanpinar, Ahmet Hamdi Tanpinar -Tanpinar
Zamani Son Bakislar-, s. 94-99, Istanbul: Kap1 Yaymlari.

ERDOGAN, Mehmet (2009), Bir Elestirmen Olarak Ahmet Hamdi Tanpinar, Istanbul: Dergah Yayinlar1.

ESEN, Niikhet (2012), “Giinliiklerdeki Tanpmar”, Ahmet Hamdi Tanpinar -Tanpinar Zamam Son Bakislar-, s. 100-106,
Istanbul: Kap1 Yaynlari.

EYUBOGLU, Sabahattin (2002), "Tanpinar'da Zaman", Bir Giil Bu Karanliklarda, Istanbul: Kitabevi Yayinlari.

KAPLAN, Mehmet (1982), Tanpinar'in Siir Diinyast, Istanbul: Dergah Yaymnlari.

KAPLAN, Mehmet (2005), Siir Tahlilleri 2 -Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri-, stanbul: Dergah Yaynlari.

KERMAN, Zeynep (1992), Tanpinar'in Mektuplari, Istanbul: Dergah Yayinlari.

KOLCU, Ali ihsan (2002), Zamana Diisen Ciglik: Tanpinarin Siirinin Epistemolojik Kaynaklari, Istanbul: Dergah
Yaymlari.

KOLCU, Ali Thsan (2009), Tanpinar'm Poetikast, Erzurum: Salkimsogiit Yaymnlari.

OKAY, Orhan (1990), “Oliimiiniin Yirmi Besinci Yilinda Ahmet Hamdi Tanpinar: Hayatin Batisindan, Siirin
Dogusuna”, Sanat ve Edebiyat Yazilari, s. 204-218, Istanbul: Dergah Yaynlari.

OKTEM, Ulker (2000), "Descartes, Kant, Bergson ve Husserl'de Sezgi", A.U. DTCF Dergisi, C XL (1-2): 159-189.

OZCAN, Tarik (2012), “Tanpmnar’in Siirlerinde Zaman Anlayis1”, Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, C XXII
(1): 75-84.

OZER, E. Emine (2006), “Tanpinar’'m Siir Anlayis: ve Siirinin Kaynaklar1 Uzerine Bir inceleme”, Pamukkale Egitim
Fakiiltesi Dergisi, (20): 83-91.

OZKAN, Senail (2006), Schopenhauer Paradaokslar Uzerinde Raks, Istanbul: Otiiken Nesriyat.

SCHOPENHAUER, Arthur (2005), Okumak-Yazmak ve Yasamak Uzerine, Istanbul: Sule Yayinlar:.

SENDERIN, Ziibeyde (2008), “Ahmet Hamdi Tanpmarin Hikayelerinde Karakter Yaratiminda Cocukluk
Yillarinin Rolii”, Gazi Tiirkiyat, (2): 169-184.

TANPINAR, Ahmet Hamdi (2007), Edebiyat Uzerine Makaleler, Istanbul: Dergah Yaymlar:.

TANPINAR, Ahmet Hamdi (2011), Biitiin Siirleri, Istanbul: Dergah Yayinlari.

TODOROV, Tzvetan (2008), Poetikaya Giris, Istanbul: Metis Yaymlari.

UCMAN, Abdullah (2006), “Degisen Degerler Karsisinda Ahmet Hamdi Tanpinar”, Tiirkiye Arastirmalar: Literatiir
Dergisi, C IV (7): 479-509.

UCMAN, Abdullah (2012), “Oliimiiniin 50. yilinda Ahmet Hamdi Tanpinart Hatirlamak”, TYB Akademi Dil
Edebiyat ve Sosyal Bilimler Dergisi, C II (5): 21-37.

YUVA, Hiimeyra (2009), “Tiirk Siirinde Zaman Teminin Degisimi”, Turkish Studies, (4): 1653-1717.

SUTAD 41



