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Oz

Tiirk msikisi tanbtr icraciliginin, degisimler gosteren dinamikleri ile giintimiize intikalinin saglanmasinda en
biiyiik katkiya sahip olan usta tanbtr icracilari, performanslari dogrultusunda gercgeklestirmis olduklar: icralar
ile kendi donemlerinde ses getirmis, bununla birlikte de kendilerinden sonraki nesillere icra kayitlari araciligiyla
onemli bir misiki miras1 birakmislardir. Giintimiizde s6zii edilen bu icralara bilimsel bir bakis agisiyla yaklasila-
rak, teknik muhteviyatlar1 hakkinda tahliller yapilabilmesi ile de tanb{irun icra boyutuyla ilgili pek ¢ok ayrintinin
ortaya ¢ikarilmasi miimkiin olabilmektedir. Erctiment Batanay’in mizrapli tanbtir icrasinin 6zelliklerini, icra et-
mis oldugu Bayati taksimin tahlili dogrultusunda ortaya koymay1 amaglayan bu calismada verilerin elde edilebil-
mesi amaciyla kaynak tarama, elde edilen verilerin tahlili icin icerik analizi kullanilmigtir. Calismada Batanay’in
kullanmis oldugu siisleme tekniklerine, mizrap kullanimina, kullandig1 ifade unsurlarina ve makam isleyisine
iliskin bulgular elde edilmistir. Elde edilen bulgular dogrultusunda, Batanay’in tanbfir icrasinda benimsemis
oldugu iisltibun daha ¢ok geleneksel tanbiir icrasina yakin oldugu sonucuna varilmistir.

Anahtar kelimeler: Tiirk Miizigi, Tanbur, Erciiment Batanay, Taksim, Tahlil

Abstract

Master tanbur performers, who have made the greatest contribution to the modernization of Turkish music tan-
bur performance with its changing dynamics, have left an important musical legacy both in their own time and
in the following periods with their performances. Generations through performance records. Today, it is possible
to reveal many details about the performance dimension of the drum by approaching these performances from a
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scientific point of view and making analyzes about their technical content. In this study, which aims to reveal the

characteristics of Erciiment Batanay’s tanbtir with a plectrum, in line with the analysis of the Bayati taksim that he

has performed, the methods of literature review and content analysis have been used. In the study, the findings

related to the ornament techniques Batanay used, the use of the plectrum, the expression elements he used and

the functioning of the maqam were obtained. In line with the findings, it was concluded that the style adopted by
Batanay in the performance of the tanbir is more close to the traditional tanbtir performance.

Keywords: Turkish Music, Tanbur, Erciiment Batanay, Taqsim, Analysis

1.GIRIS

Gliniimiizde tekneli ve mizrapla icra edilen saz-
larin yapist incelendiginde, neredeyse hepsinin
tek bir kokenden bu zamana gelmis olabilecegi
anlagilabilmektedir. Bununla birlikte bu sazlarin
kullanilageldigi cografyalardaki miizik bigimle-
rinin ve toplumlarin yasam farkliliklari, sazlarin
glintimiizde almis oldugu sekilleri de etkilemis-
tir. Kokeni hakkinda belki de en ¢ok tartisilan
saz ise arastirmalar sonucu elde edilen yazili ve
arkeolojik diger bulgular neticesinde giintimiiz-
den 4000-5000 y1l 6ncesinde bile var oldugu dii-
stuntiilen tanb{ir saz1 olarak karsimiza ¢ikmakta-
dur.

Tanblirun mensup oldugu saz ailesinin ilk or-
neklerinden sayilabilecek olan pek ¢ok sazm,
cesitli cografyalarda ve toplumlarda kullanilmis
oldugu bilinmektedir. “Bugiin Kirgizlar ve Kal-
muklar'da kullanilan, 6nceleri tek, daha sonra
iki telli olan bu ¢algl, zaman iginde degisiklige
ugrayarak, gesitli tiirleri ortaya ¢ikmistir. Bunlar
gerek sapimn kisaltilmasi gerek tin1 kutusunun
biyttiliip kiciiltiilmesi gerekse tellerin degis-
tirilmesiyle olusturulmuslardir” (Sari, 2012:57).

Tanbfir, koken olarak Tiirk sazlar: ailesine bagh
olmasi ve degisim siirecini Tiirk medeniyetleri-
nin kiiltiir bilesenleri gercevesinde gegirmis ol-
masinin yani sira, diger bazi milletler tarafindan
da 6nemsenen bir saz olmustur. “Arap ve Iran
musikisinaslar1 bu saza ¢ok 6nem vermis ve kul-
lanmiglardar. Ornegin Emevi halifesi Yezid-iil
Evvel Ibn Muavviye'l Evvel'in tanbfiri oldugu
sOylenir” (Akan, 2007:14).

Tanb{ir’ un bir Tiirk saz1 olmas: hususunda des-
tekleyici diisiincelerden birisi de Tiirklerin asir-
lar 6ncesinde kutsal saydiklari ve yasamlarmin

122

onemli alanlarinda kullandiklar1 kopuz sazi ile
olan baglantisidir. “Kopuz da bu tarihsel siireg-
ten etkilenerek; degisip geliserek bugiine ulas-
magtir. Birgok arastirmaci kopuzu yayl ve yay-
siz sazlarin atasi olarak kabul etmektedir. Ister
yayla ister el ile ya da mizrapla ¢alinsin, kopuz
Tiirklerde gok 6nemli bir yere sahiptir. Tiirk top-
lumunda kopuz bir miizik aleti olmanin Gtesin-
de bir¢ok gorev tistlenmistir. Velilik ve ululuk
semboliidiir.

Ruhlari tedavi eder, iyi ruhlari ¢agirip, kotii ruh-
lar1 kovar. Yigitlere gii¢ verir ve toplumsal birligi
saglar. Dede korkut ile 6zdeslesen kopuz, Tiirk-
lerin milli saz1 olarak degerlendirilmektedir”
(Gergek, 2015:5).

Ote yandan, Orta Asya’daki toplumlarda tanbtir
isminin genel bir isim olarak kullanildig:
bilgisi de mevcuttur. “Orta Asya’da tanbtr
¢ok telli sazlara denir. Sazlarda tel ve perde
sayist ¢ogalinca, o sazmn adi tanbiir oluyordu.
Buna uygun olarak sazin sapi kalinlasiyor ve
govdesi de genigliyordu. Ustelik, siisleme ve
sedeflemeleri de gogaliyordu” (Ogel, 1991:183).

Sazin organolojik evriminin son evresi yani gii-
niimiizde kullanilan tanbtir bicimlerine en ya-
kin hale gelmesi, Osmanli doneminde, bilhassa
17. yiizyil igerisinde gerceklesmistir. Edvarlar
incelendiginde, Tiirk misikisinin ses sistemleri-
nin izahi ve masikinin icrasina en uygun sazin,
edvar miiellifleri tarafindan 17. yiizyila gelinin-
ceye kadar ud saz1 oldugu konusunda goriis
birligi yasanmistir. “17. yiizyila gelindiginde
ise, Turk Mdsikisi'nin icrasma en elverisli saz
tanbtir olarak goriilmeye baslanmis ve hatta bu
saz, musikimizin bas sazi olarak benimsenerek
udun yerini almistir. Esasinda tanbiir sazi, 17.
ylizyila gelinceye dek varligini farkli bicimlerde
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surdiirerek evrimlesmis bir sazdir. Tanbtirun 17.
ylizyil Osmanl Tiirk Masikisi'nde en ¢ok ragbet
gordiigli donemlerine erismis olmasinin sebebi,
gelisiminin zirvesine ulasmaya baslamas: dog-
rultusunda ortaya ¢ikan Tiirk Misikisi icrasina
elverigliligi ve Osmanli Misikisi'nde goriilen
degisim ve gelisim siireci boyunca ortaya ¢ikan
yeni eserler ile oturmaya baslayan mfisiki karak-
terine ayak uydurabilmis olmasidir” (Diiziin,
2019:5).

Bahsi gecen donemde, tanbhirun yiiceltilmesi ko-
nusunda 6ne ¢ikan isim siiphesiz ki Kantemirog-
ludur. Onun déneminde mfsikinin teoride kal-
madig1, donemin icrasma ve nazariyatina uygun
bi¢imde, seyir temelli bir anlatima basvurulmus
oldugu bilinmektedir. Kantemir’e gore ise tan-
btir, miisikinin o donem i¢gin geldigi son noktay1
izah etmede rakipsiz sayilabilecek bir sazdir.

Behar (2017), Kantemiroglunun tanbtir hakkim-
daki gortislerini su sekilde agiklamistir; “Kante-
mir, tanbGr hakkindaki bu teghisini sadece tan-
biir sayesinde misiki 6grenip icra edebildigi igin
ya dailk 6grendigi calg1 oldugu veya en iyi bildi-
&i calg1 ya da en ¢ok sevdigi calg1 oldugu igin ko-
yuyor degildir. Ona gore tanbiir dyle bir calgidir
ki tipki en miikemmel calg1 olan insan sesi gibi
her sesi, her perdeyi, her nagmeyi, her makam
yani misiki ndmina insanin yaratabilecegi ne
varsa her seyi potansiyel olarak icermektedir”

Tanbfir, siiphesiz Tiirk masikisi icrasina yatkin
tin1 6zellikleri, kullanilan tiim perdelerin tek bir
diizen igerisinde goz oniinde bulunmasi ve Tiirk
misikisinin seyir ahengine uyacak bigimde icra
edilebiliyor olusu ile 6ne ¢ikmis bir sazdir. Gelis-
mekte olan canli bir kiiltiir 6gesi olarak misiki,
beraberinde onu ortaya koyan ve seslendirilme-
sini saglayan sazlarin da kendisine ayak uydur-
masini saglamistir. Bu dogrultuda, tanbtirun da
kokleriyle siki sikiya bagh bulundugu ge¢miste-
ki bigimlerinden yap1 ve icra edilis yoniiyle birta-
kim degisiklikler gecirdigi goriilmektedir.

Gliniimiiz tanbGrunun yapist hakkinda Tanriko-
rur (2009), su bilgileri aktarmistir; Tanbtr; 30-35
cm ¢apinda bir kiirenin ortaya yakin kismindan
kesilip kiiciik tarafi alinmis izlenimi veren bir
kalip iizerine dilim’lerle islenen (kuyruk denen
dip tarafinda bazen hafifce sivrilesen”) teknesi;

bu tekneye dip takozu ile baglanan 100-110 cm
uzunlugunda D kesitli ince bir sap1 (4-4,5 cm)
ve tekne tizerine desteksiz olarak kapatilan 2,5-
3 mm kalinhgmdaki kapag1 (gogsii); sapinin ug
kisminda ti¢li dnden, dordii iistten saplanan,
besi celik, ikisi piring (sar1) 7 telin baglandig:
burgulari ve telleri tagiyan, kapagimn dip kismina
yakin, giirgen veya kizil agacindan trapezoid ke-
sitli koprii seklinde seyyar esigi olan bir sazdir”

Tanbfir sazinin yapisi incelendiginde, giintimiiz-
de teknesinin daha yuvarlak ve biiyiik bir ge-
kilde yapilmaya baslandig1 dikkat cekmektedir.
Bununla birlikte sazin sapinda yapilan agag de-
gisiklikleri ve kalinlik incelik ayarlamalari ile de
sazin tinisinin tizlesmesi, parlak bir hal almas:
veya daha bas bir ses verebilir hale gelebilmesi
saglanabilmektedir.

Tarihsel siire¢ igerisinde giliniimiize ayni aile-
den gelen sazlar arasindaki icra farkliliklar: da
tizerinde durulmas: gereken bir husustur. Bu
konuda da tanbtr, diger telli ve mizrapli sazlar-
dan ayrilan icra edilis 6zellikleri ile dikkat ¢eki-
cidir. Tanbdr icrasi zor bir saz olmakla birlikte
esasinda bu zorlugun en biiyiik sebeplerinden
birisi mizrabin kullanilisidir. Tanblr mizrabs,
“baga” olarak adlandirilan ve su kaplumbagasi-
nin kabugundan elde edilen sert bir maddedir.
Sazin {izerinde bagli bulunan celik tellere bu sert
cismin degmesi sirasinda fazla miktarda isten-
meyen ses olusabilmektedir. Bu durum, tanbar
icraciiginda, fiziksel olarak her ne kadar oniine
gecilemeyecek bir sey olsa da bunun en aza indi-
rilebilmesi elzemdir.

Tanbfir icrasinda dikkat edilmesi gereken bir di-
ger nokta ise dogru perde baskisidir. Tanbfir her
ne kadar perdeli bir saz olsa da bu perde baglari-
nin her seferinde en dogru kismina basilmadig:
takdirde elde edilen ses hem perde frekansi hem
de enin bakimindan saghkli olmayacaktir.

Her sazda oldugu gibi tanbtirda da akort mesele-
si incelikle gerceklestirilmesi gereken bir zorun-
luluktur. “Giiniimiizde sazin telleri ikigerli ola-
rak en alt tel ¢ifti yegah perdesine, bir tistiindeki
tel cifti eserin karar perdesine gore kaba rast veya
kaba diigah perdesine, bu tellerin bir tistiindeki
cift yine yegah perdesine ve en iistteki kalin tek
tel ise genellikle yegah perdesine akordlanmak-
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tadir. Tanbrun akordunda kesinligi saglamak
oldukga hassasiyet gerektiren bir durumdur. Sa-
zmn yapisi geregi, tel rezonanslar: birbiri ile kay-
nasmakta ve uyumlu bir sekilde tinlamaktadir.
Bu tiniy1 en temiz sekilde elde edebilmek ise tan-
blirun akordunun 6zenle yapilmasi ile miimkiin
olmaktadir. TanbGr, miimkiin oldugunca tutus
pozisyonu degistirilmeden akordlanmalidir. Sa-
zmn dize yatirilmasi suretiyle akordu yapilan bir
tel ciftinden sonra saz calis pozisyonuna alina-
rak akorda devam edildiginde, akord isleminin
sonunda tellerin kaynasmadig: goriilebilmekte-
dir. Ayni sekilde sazendenin, ¢alis pozisyonun-
da tutarak akordladig: tanbiirun tekne kismina
yaptig1 kol basincinin akord esnasinda siirekli
degismesi de akord isleminin tam anlamiyla
basariya ulasmamasi ile sonuglanabilmektedir”
(Diiziin, 2019:8).

“Tiirk miizigi 20. Yiizyila kadar mesk ad1 verilen
Ogretim yontemi ile o6gretilmis ve aktarilmustir.
Mesk 0Ogretim yonteminde talebe/Ggrenci, us-
tasinu taklit ve tekrar ederek eseri 6grenmeye,
icra etmeye calisir” (Hatipoglu, 2017: 3). “Talebe
tistadindan Tiirk miizigine iligkin dagar1 mesk
ederken ayni zamanda {istadin tavrini da tak-
lit ederek ogrenmekte ve boylece Tiirk miizigi
icra lislubu talebeye aktarilmaktadir” (Hatipog-
lu, 2016: 423) Icrasmin ve {izerinde hakimiyet
kurmanin zor oldugu tanbhr sazinin intikalinin
gerceklesmesi i¢in de dogrudan veya dolayl: ola-
rak megk silsilesine dahil olmus, sazin icrasmnin
gerektirdigi unsurlar1 ustalikla uygulayabilen
sazendelerin mevcudiyetinin gerekliligi agiktir.

Turk musikisinde, 6zellikle Osmanli donemin-
den gilintimiize tanbtir sazinin el {istiinde tutul-
mus olmasi ve giiniimiizdeki icra bigimlerine de
katk: saglar sekilde geliserek gelmesi, elbette ki
Tiirk msikisi tanbfr icraciliginda 6nemli yer-
lere sahip olan isimler sayesinde gerceklesmis
bir durumdur. Bugiin tanblir sazimn icras: in-
celendiginde, icra bigimlerinin farkli koklerden
beslendigi ve cesitli kollara ayrildig: goriilmek-
tedir. “Bu icracilardan bazilar1 gelenekten gelen
tanbtr icraciligin siirdiirmiis, bazilar1 ise kendi
yorumlarini katarak tanbiir sazinda yeni tavirlar
gelistirmistir.” (Diiziin, 2019:68).

Tanrikorur (2009), tanbir icraciligr silsilesini
kisaca su sekilde Ozetlemistir; “Iste bu sadece
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hirgin degil, bela derecesinde gii¢ olan sazimiz,
Biiyiitk Osman Bey, Seyh Abdiilhalim Ef., izak,
Oskiyam ve Ali Efendi gibi ilk biiytiik isimlerden
sonra, eldeki ses belgelerine gore tarihte ilk defa
Tanbtirl Cemil Bey (1781-1916) ve iki 0grencisi
(Kad1 Fuad Efendi ile Refik Fersan) tarafindan
yenilebilmistir. Nevrastenik (sinirli, gergin) biin-
yesiyle hir¢in ve melankolik karakterinin de tesi-
riyle tanb{iru saha kaldirmis olan Cemil Bey’den
sonra ikinci biiyiik ekol, saza ‘nazli nazli sark:
soyletmeyi’ basarmis olan Izzettin Okte {isli-
budur. Uciincii sirada bu ikisinin karigimi olan
(halkimizin daha ¢ok yayl tanb{iruyla tanidig)
Erciimend Batanay gelir. (Ustad Necdet Yasar't
biiytiik bir tanbtri olmadig1 igin degil, Cemil Bey
ekoliiniin devam1 oldugu i¢in ayrica zikretmiyo-
rum; Ferid Sidal’da 1. Okte tisliibunun temsilci-
sidir)”

Bu noktada Tiirk mfisikisi tanbfr icraciliginin
Cemil Bey’'den sonra sadece onun izinde devam
etmemis oldugunu soOyleyebiliriz. Yukaridaki
aciklamada da goriildiigii tizere Cemil Bey eko-
liinden sonra kendi icra {islitbunun da katkisryla
ekol olan tanbfirilerden ve o ekoliin temsilcile-
rinden olarak gosterilen Izzettin Okte, Erciiment
Batanay, Ferit Sidal gibi icracilar, sozii edilen {is-
ltp kategorisine, tanbfiriler arasinda “eski tarz”
olarak da bilinen tanbfir icra iisliibu ile dahil
olmuglardir. Tanbhr icracihigma Cemil Bey ile
yerlesmis olan ¢ok mizraplh ve siiratli icra bici-
mi ile olusan tisltiptan farkl: olarak, klasik tisltip
temsilcilerinin daha az mizrap vurusuyla birden
fazla perdeyi duyurma gelenegi, siisleme teknik-
leri agisindan literatiirde glissando olarak gegen
perdeden perdeye parmak kaydirma teknigine
stk bagvurmalari ve ezgisel ifade bicimleri ile an-
latimda karakteristik bir yapmin olusturulmasi
s0zii edilen {islip hususunda dikkat gekicidir.

Yukarida bahsedilen icra 6zelliklerinin kullani-
mi ile 6ne ¢ikan en 6nemli isimlerden birisi siip-
hesiz Erctiment Batanay’dir. Calismanin konusu-
nu olusturan icrd tavrinin 6zelliklerinin tahliline
gecmeden Once kendisi hakkinda bilgiler ver-
mek onu biraz daha taniyabilmek bakimindan
yerinde olacaktir.

Erciiment Batanay, 9 Nisan 1927'de Istanbul’
da dogdu. Besteci ve hattat Kemal Batanay’in
oglu. Ik miizik bilgilerini e tanbtir derslerini
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babasindan aldi. Kabatas Lisesi'ndeki 6grencilik
yillarinda ise ayrica donemin 6nde gelen sanat-
¢ilarindan yararlanarak kendi kendini yetistirdi.
Istanbul Belediye Konservauvari icra heyetinde
(1943-60) ve Istanbul radyosu saz sanatgilari ara-
sinda yer ald1 (1949-60). 1960’tan sonra serbest
calismay1 yegledi. Ozellikle yayl tanbtirdaki 6z-
giin iisltibu ve genis repertuariyla Tiirk miizigin-
de seckin yeri olan bir sanat¢i. 5 Mayis 2004” te
Istanbul’da 6ldi (S6zer, 2005:89).

Tirk msikisi tanbhr icraciligimin, ge¢misten
gliniimiize gelene kadar gegirmis oldugu degi-
simler ve gosterdigi gelisimler, ancak bu alan-
daki farkli icra bigimlerinin nitelikli bir bi¢cimde
tahlili ile ortaya cikarilabilmektedir. Icracilarin
icralar1 {izerinde yapilan bilimsel aragtirmalar
sonucunda, dinlenerek anlasilan bir¢ok unsur
detayli bir sekilde yaziya dokiiliip, bu hususlar-
da kaynaklarin gelisimine katki saglanabilmek-
tedir. Tanbtr icra bigimlerinin farkliliklari, sazin
egitimi konusunda da ¢ok yonlii bir bakis agist
ile yaklasilabilmesine olanak saglayacaktir. Tiirk
msikisi icralar ile ilgili ¢alismalar incelendi-
ginde, biiyiik bir ¢cogunlugunun ayni kisilerin
icralarinin farkli yonlerden degerlendirilmesi
tizerinde yogunlagtigi goriilmektedir. Ancak
bu sekildeki bir tutumla, farkli isimlerin ortaya
koymus olduklar: kendilerine has icra unsurlari,
aragtirlmak ve ortaya ¢ikarilmak igin geri plan-
daki konumlarini1 koruyarak beklemektedir. Bu
sebeple, bir donemden sonra yayl tanb(r icrasi
ile 6ne ¢ikmis olan ve o sekilde hatirlanan Ercii-
ment Batanay’'in mizrapl tanbfir icras: ile ilgili
bir arastirmaya rastlanmamais olmasi, tanbdr ic-
racihigr alaninda yapilmasi gereken icra tahlilleri
hususundaki eksiklikler bakimindan dikkat ce-
kici bir problem olarak karsimiza ¢itkmaktadir.

Bu dogrultuda, calismanin problem ciimlesi;
“Erciiment Batanayin Baydti mizrapl tanbiir taksi-
mi icrdstin ozellikleri nelerdir?” seklinde belirlen-
migtir.

1.1. Alt Problemler

1. Erciment Batanay’in taksim icrasindaki tavir
ozelliklerini belirleyen teknik unsurlar nelerdir?

e Kullanilan stisleme teknikleri nelerdir?
e Kullanilan ifade unsurlar: nelerdir?
e [craciya 6zgii tartim kullanimlari nelerdir?

e Mizrap kullaniminda dikkat ¢ekici unsurlar
nelerdir?

2. Erciiment Batanay’in taksim icras: makamsal
acidan nasildir?

e Taksimdeki makam geckileri nelerdir?

e Taksimde kullanmis oldugu ses sahasi nasildir?
e Edvar gelenegi baglaminda taksimin makamai-
ni1 isleyisi nasildir?

2. BULGULAR VE YORUM

2.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Bu alt problem bashg1 altinda Erciiment Bata-
nay’in icra etmis oldugu Bayatl makamindaki
tanblir taksimine iliskin teknik bulgular veril-
migtir.

2.1.1. Siisleme Teknikleri
2.1.1.1. Mizrapsiz Carpma

Erctiment Batanay, Bayati taksimin 2, 3, 4, 5, 6,
7, 8 ve 9. dizeklerinde mizrapsiz ¢arpma siisle-
me teknigini kullanmistir. Batanay’in mizrapsiz
carpmayi kullanim bigimi asagidaki drneklerde
gosterilmistir.

Sekil 1. Mizrapsiz ¢arpma Ornegi 1

r > m iss
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Sekil 2. Mizrapsiz carpma ornegi 2
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2.1.1.2. Mizraph Carpma

Erctiment Batanay, Bayati taksimin 1, 2, 3, 4, 5,
7 ve 9. dizeklerinde mizrapli garpma siisleme
Teknigini uygulamistir. Asagidaki Orneklerde
Batanay’m mizrapli ¢arpmayr kullanim bigimi
gOsterilmistir.

2.1.1.3. Cift Carpma

Erctiment Batanay, Bayati taksimin 4 ve 5. dizek-
lerinde ¢ift carpma siisleme teknigini

kullanmistir. Batanay’in ¢ift carpma kullanim bi-
¢imi asagidaki orneklerde gosterilmistir

2.1.1.4. Vurka¢ Carpma

Erctiment Batanay, Bayati taksimin 2, 3, 4, 7 ve
8. dizeklerinde vurkag carpma stisleme teknigini
kullanmistir. Erctiment Batanay’in taksimdeki
vurkag ¢arpma kullanim bi¢imi asagidaki 6rnek-
lerde gosterilmistir.

Erciiment Batanay’in taksim icrasinda ¢arpma
stisleme teknigini dort farkli bigcimde kullanmis
oldugu goriilmektedir. Bunlardan ilki tek ¢arp-
ma notasi kullanarak mizrapsiz bigimde yaptig:
carpma ¢esididir. Mizrapsiz ¢arpmada ana no-
tay1 siislemek icin kullandig1 carpma notasini,
ana notanin tinist ile elde etmektedir. Bir bagka
deyisle carpma notasi, degerini kendinden &nce
gelen ana notadan almaktadir. Taksimde bu
carpma bi¢iminin ¢ogunlukla sekizlik ve onalti-
lik notalarda kullanilmas: ile birlikte otuzikilik
notalarda da kullanilmis oldugu goriilmektedir.

Batanay’in kullanmis oldugu bir diger ¢arpma
bi¢imi ise mizrapli carpma olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Batanay, bu ¢arpma bigimini siis-
lemek istedigi notanin 6ncesindeki ¢arpma no-
tasini hizli bir alt mizrap darbesi ile icra ederek
yapmaktadir. Bu durumda da carpma notas:
degerini kendinden sonra gelen ana notadan al-
maktadir. Mizrapl ¢carpmanin teshisinde dikkat
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edilmesi gereken durum, mizrapla icra edilen
¢arpma notasinin ¢ok kisa stiredeki bir alt mizrap
darbesi ile icra edilmis olmasidir. Bu mizrap
teknigi ile carpma notasi, ana notaya baglanan
bir diger nota degeri seklinde algilanmamakta ve
bir tartim unsuru olusturmadan ¢arpma niteligi
kazanabilmektedir.

Erciiment Batanay’in taksimde kullanmis oldu-
gu bir diger carpma cesidi ise ¢ift carpmadir.
Cift carpma siisleme tekniginde iki adet carpma
notasi birbirine baglh bicimde yazilarak siislenen
notadan Once veya sonra iki ¢arpma notasi ola-
rak icra edilmektedir. Cift carpma siisleme tek-
niginde ilk carpma notasindan dnce bir ana nota-
nin bulunmadig1 durumlarda ¢ift garpmanin ilk
¢arpma notasi mizrapli olarak icra edilmektedir.
Ancak ilk carpma notasi siislenmek istenen ana
notadan sonra gelmekte ise ¢arpma notalarmin
ikisi de mizrapsiz olarak icra edilebilmektedir.
Batanay’mn taksimindeki ¢ift carpma kullanimi
incelendiginde, ¢ift carpmalarin hepsinin miz-
rapsiz olarak icra edildigi goriilmektedir. Miz-
rapsiz ¢ift carpmalar, klasik iisléip olarak adlan-
dirilan icra iislGbundaki mizrap kullaniminin
teghisi bakimimdan da 6nem arz etmektedir.

Batanay’in kullanmis oldugu son garpma bigi-
mi ise vurkag ¢arpmadir. Bu ¢arpma tekniginde
carpma notalar1 yine mizrapsiz olarak icra edil-
mektedir. Vurkag ¢arpma siisleme teknigi her
zaman inici ezgilerde kullanilmaktadir. Vurkag
seklinde ifade edilen kullanimin olusmasindaki
en biiyiik etken ise inici sekildeki ana notalar
siisleyen her bir mizrapsiz ¢arpma notasinin da

inici sekilde siralanmasidir. Inici bir ezgideki her
bir ana nota, bir tistiindeki sesin ¢arpma notasi
olarak kullanilmasi ile icra edilir. Bu agiklama-
lar goz ontinde bulunduruldugunda, Batanay’in
vurka¢ carpma siisleme teknigini sekizlik ve
onaltilik nota birlesimlerinde kullandig: goriil-
mektedir. Batanay, tiim taksim siiresince bir inis
ezgisinin en fazla iki notasinda vurkag ¢arpma
siisleme teknigini kullanmistir.

2.1.1.5. Glissando

Erctiment Batanay, Bayati taksimin 1, 3, 4, 6, 8 ve
9. dizeklerinde glissando stisleme teknigini kul-
lanmustir. Batanay’in glissando kullanim bigimi
asagidaki orneklerde gosterilmistir.

Erctiment Batanay’in sik kullandig1 bir diger
stisleme teknigi glissandodur. Batanay glissando
stisleme teknigini iki farkl sekilde kullanmistir.
Bunlardan birincisi ¢ikic1 glissando olarak tespit
edilmistir. Erciiment Batanay’in ¢ikic glissando
uygulamalarini taksimin biitiiniinde stirekli at-
lamali perdelerde kullanmis oldugu goriilmek-
tedir. Atlamalar1 perdelerden glissandoyu basla-
ticr olan ilk perde mizrapli, glissando ile ulasilan
ikinci perde ise ¢ogunlukla mizrapsiz olarak icra
edilmistir.

Batanay’in kullanmis oldugu bir diger glissando
¢esidinin ise inici glissando oldugu goriilmekte-
dir. Batanay, inici glissando teknigini taksimin 3.
Dizeginde dort perdeyi birbirine baglamak su-
reti ile de kullanmistir. Erciiment Batanay, inici
glissando teknigini, ¢ikici olan sekline nazaran
daha yavas bicimde uygulamustir.
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2.1.1.6. Tek Mizrapli Trill

Erciiment Batanay taksimin 2, 3 ve 5. dizeklerin-
de tek mizrapl trill siisleme teknigini kullanmis-
tir. Asagidaki 6rneklerde Batanay’in tek mizraplh
trill siisleme teknigini kullanim bigimi gosteril-
migtir.

Batanay’mn mizrapl tanbiir {islibunun belirle-
yici unsurlarindan birisi tek mizrapl trill olarak
gosterilebilir. Batanay, bu siisleme teknigini,
siislemek istedigi perdeye bir iist mizrap dar-
besi uygulamasmin ardindan, siisleyici olarak
kullandig1 carpma notasina ikinci parmakla miz-
rapsiz bicimde art arda carpmalar yaparak icra
etmektedir. Yine Batanay’'in etkilenmis oldugu
benzer {isltiptaki tanbtrilerin kayitlar: incelen-
diginde bu siisleme tekniginin siklikla kullani-
mina rastlanmaktadir. Batanay tek mizraph trill
siisleme teknigini sekizlik ve onaltilik notalarda
kullanmaisgtir.

2.1.1.7. Parmak Vibratosu

Erctiment Batanay Bayati taksimin 2. dizeginde
parmak vibratosu siisleme teknigini kullanmig-

tir. Batanay’in parmak vibratosu kullanim bigimi
asagidaki ornekte gosterilmistir.

Tanb{ir sazinda vibrato teknigi genellikle sazin
sapinin yukari ve asagl veya One ve ileri sallan-
masi suretiyle olusturulan rezonas ile elde edilir.
Parmakla yapilan vibrato tekniginin genellikle
perdesiz sazlarda tercih edildigi bilinmektedir.
Bu sebeple Batanay’'m yapmis oldugu parmak
vibratosu dikkat cekicidir. Ercliment Batanay,
taksimin ikinci dizeginin sonunda Segah perde-
si lizerinde uyguladig1 parmak vibratosu ile bu
perdeyi kisa siireli olarak siislemistir.

2.1.1.8. Dem Ses Kullanimi

Erctiment Batanay, taksimin 1. dizeginde dem
ses kullanimi ile siisleme yapmustir. Batanay’m
dem ses kullanim bi¢imi asagidaki drnekte gos-
terilmistir.

Taksimdeki dem ses kullanimi incelendiginde
bu kullanimlarin Neva perdesini destekleyici bi-
cimde oldugu goriilmektedir. Batanay, dem ses
olarak Kaba Rast perdesini kullanmistir.
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2.1.1.9. Akor Kullanim1

Erciiment Batanay, Bayati taksimin 1 ve 8. dizek-
lerinde akor kullanimu ile siisleme uygulamustir.
Asagida Batanay’in akor kullanimina iligkin or-
nekler gosterilmistir.,

Erctiment Batanay, Bayati taksimde akor kulla-
nimlar1 ile anlatim1 cesitlendirmistir. Batanay,
akor kullanimlarini Kaba Rast perdesi ile sag-
lamis ve bu perde ile Cargah, Neva perdelerini
birlikte icra ederek dortlii ve besli uyumlar olus-
turmustur

2.1.2. Tartim Kullanimi

Erctiment Batanay’in Bayati taksimde 3 adet tar-
tim bigimini siklikla kullandig1 goriilmektedir.
Batanay’in siklikla tercih etmis oldugu tartim bi-
cimleri asagidaki 6rneklerde gosterilmistir.

Erctiment Batanay, taksim siiresince yukaridaki
ornekte gosterilen tartim bigimlerini sik kullan-
mustir. Stk kullanmis oldugu kendine has tartim
bigimleri incelendiginde, bu tartim olusumla-

rinin, Batanay’in makam isleyisi sirasinda kur-
dugu ezgilerin biitiinliigtinii destekler nitelikte
oldugu gortilmektedir.

2.1.3. ifade Unsurlarn
2.1.3.1. Hafif icra

Erciiment Batanay, Bayati taksimin 4. Dizeginde
hafif icra unsurunu kullanmistir. Batanay’in ha-
fif icra kullanimi asagidaki drnekte gosterilmis-
tir.

Batanay, taksimde anlatimi gesitlendirme ama-
ayla ifade unsurlarina basvurmustur. Bu un-
surlardan ilki hafif icra kullanimidir. Erciiment
Batanay, hafif icray1 taksimin 4. Dizeginin ilk
kisminda Neva perdesinde yapilan kalisa yone-
lik olarak uygulamistir. Batanay, hafif icray: ka-
l1s hissiyatin1 destekleyici bicimde kullanmustir.

2.1.3.2. Yavaslayarak icra

Erciiment Batanay, Bayati taksimin 10. dizegin-
de yavaslayarak icra uygulamistir. Batanay’in
yavaslayarak icra ettigi kisim asagidaki drnekte
goOsterilmisgtir.
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Erciiment Batanay’'in icrasinda tespit edilen bir
diger ifade unsuru yavaslayarak icradir. Taksim
incelendiginde Batanay’mn bu ifade unsurunu
yalnizca taksimin son dizeginde kullandig1 go-
riilmektedir. Bu dogrultuda yavaslayarak icra-
nin, son dizekteki taksimi sonlandirici ezginin
bitis hissiyatin1 destekler nitelikte kullanilmis
oldugu diisiiniilebilir.

2.1.3.3. Hizlanarak icra

Erciiment Batanay taksimin 1. dizeginde hizla-
narak icra uygulamistir. Batanay’in hizlanarak
icra ettigi kisim asagidaki drnekte gosterilmistir.

Erctiment Batanay hizlanarak icra unsurunu 1.
Dizegin sonunda goriilen Neva perdesindeki
mizrap tekrarli kalislarda kullanmistir. Perde
tekrarlar ile yapilan kalislardaki bu hizlanma
tercihi, tanblr icrasinda genellikle sonradan
gelecek olan ezgiye bir hazirlik olarak kullanil-
maktadir. Batanay, perde tekrarli olarak ve hiz-
lanarak yaptig1 kalistan sonra Neva perdesinde
yaptig1 uzun bir kalisla hizlanarak icray: sonlan-
dirmistir. Taksimin 2. Dizeginin baslangicinda
yapilan bu uzun kalis 6ncesinde, Neva perdesi

tekrarlari ile yapilan hizlanarak icra uygulamasi-
nin, bir st perde olan Hiiseyni perdesi ile olus-
turulan bir yiikselisle ezgisi ile de desteklendigi
goriimektedir.

2.1.3.4. Giiclii Icra

Erctiment Batanay, taksimin 4. ve 5. dizeklerin-
de giiglii icra unsurundan faydalanmigtir. Bata-
nay’in gliclii icra ornegi gosterdigi kisimlar aga-
g1daki 6rneklerde belirtilmistir.

Ertiment Batanay, taksimin 4. Dizeginin son kis-
mindan 5. Dizegin son kismina kadar giiglii icra
unsurunu gerceklestirmistir. Batanay’in taksi-
min geneline gore daha giiclii bir bigimde icra
ettigi bu kisim incelendiginde, ilgili kisimlarda
siiren ezginin taksimin giris ve sonug boltimleri
arasinda bir bag niteligi tasidig1 goriilmektedir.
Bir bagka deyisle Batanay, taksimin gelisme ve
sonu¢ kisimlarina ulagsmak i¢in bu boéliimdeki
ezgi anlatimini bir koprii olarak kullanmistir. Bu
sekilde 6nem kazanmis olan ve Acem perdesi
etrafinda sekillenen bu anlatimin belirginlestiril-
mesi amaciyla, Batanay’'in, gii¢lii icra unsurunu
bu béliimde kullanmis oldugu goriilmektedir.
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2.1.3.5. Orta Giirliikte Icra

Ercliment Batanay, Bayati taksimin 1. dizeginin
baslangi¢ kisminda ve 5. dizeginin son kismindan
taksimin sonuna kadar orta giirliikte icra uygula-
mustir. Asagidaki orneklerde Batanay’m orta giir-
liikte icra ettigi baz1 kisimlar gosterilmistir.

Batanay’in taksim icrasi incelendiginde taksimin
biiytiik bir boliimiinii orta giirliikte icra ettigi tes-
pit edilmistir. Taksimdeki anlatim ifade unsurla-
r1 bakimindan bir biitiin olarak ele alindiginda,
orta giirliikteki icranin Batanay’in Bayati taksimi
i¢in standart bir ifade unsuru tercihi oldugu soy-
lenebilir.

2.1.3.6. Vurgu

Erctiment Batanay Bayati taksimin 1, 2, 4, 6, 8 ve
9. dizeklerinde vurgu kullanimi yapmustir.

Batanay’m vurgu kullanim bigimi agagidaki or-
neklerde gosterilmistir.

Erciiment Batanay, taksim icrasinin biitiiniinde
bazi perdeler tizerinde siklikla vurgu unsurun-
dan faydalanmistir. Vurgu kullanimi yapilan
perdeler incelendiginde, bu perdelerin ezgi bas-
langiclarini saglayan perdeler, Batanay’in kisisel
tartimlar1 ve kaliglar oncesindeki son ezgilerin
onemli perdeleri oldugu goriilmektedir. Taksi-
min biitiiniinde, vurgu unsurunun kuvvetli bir
ust mizrap darbesi ile elde edildigi anlasilmak-
tadir.
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2.1.4. Mizrap Kullanimi
2.1.4.1. Mizrapsiz Icra

Erctiment Batanay, Bayati taksimin son dizegi
harig tiim dizeklerinde siklikla mizrapsiz perde
icras1 gostermistir. Asagida, Batanay’in mizrap
kullanimi hakkinda onemli ¢ikarimlar yapila-
bilmesine olanak saglayan bu teknigin kullanim
bigimine iliskin O6rnekler gosterilmistirSekil 28.
Mizrapsiz icra ornegi 1

Erctiment Batanay'in taksim icrasinda dikkat
¢eken en 6nemli bulgulardan bir digeri perde-
leri siklikla mizrapsiz duyurmasidir. Erciiment
Batanay, mizrapsiz perdeleri oncesinde gelen
mizrapli perdenin siiregelen tmist ile duyur-
maktadir. Mizrapsiz perdelerin bulundugu ki-
simlar incelendiginde gesitli tartimlar igerisinde
icra edilmis olduklar1 goriilmektedir. Batanay’'in
mizrapsiz perde icrasi yaptig1 tartimlar kisisel
tartimlari, ti¢gleme bigimindeki tartimlar, inici
onaltilik nota birlesimleri ile olusan tartimlar ola-
rak belirlenmistir. Bununla birlikte Batanay’in
glissando ile ulastig1 perdeleri de mizrapsiz ola-
rak icréd etmis olusuna siklikla rastlanmaktadir.

2.2. ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Bu alt problem bashg1 altinda Erciiment Bata-
nay’in Bayati taksimine iliskin makamsal bulgu-

lar verilmistir. Alt probleme iliskin a¢iklamalarin
rahat yapilabilmesi amaciyla, taksim notasi clim-
lelere ve climleler ise daha kiiglik birim olarak
devrelere ayrilmistir. Ciimle numaralari, taksim
notasi tizerinde kalin yaz: stili ile gosterilmistir.

2.2.1. Makam Geckileri

Taksimin 2. Ciimlesinin 2. Devresinde, sonradan
yapilacak olan geckiye hazirlik olarak Hiizzam
makaminin Neva perdesi {izerindeki boliimiin-
de goriilen Hicazi yapmn seslerinin islendigi ve
Neva perdesinde Hicazi bir kalis yapildig: goriil-
mektedir.

Seyir, 3. Ciimlenin 3. Devresine geldiginde ise,
onceki kisimda isleden Neva perdesi tizerindeki
Hicazi sesler ile olusan yapinin, devrenin sonun-
da Diigah perdesinde Ussak seslerine gelerek
kalis yapmasi ile Karcigar makamina bir gecis
yapilmis oldugu soylenebilir.

2.2.2. Kullanilan Ses Sahasi

Batanay, dem sesler haricinde, pest bolgelerde
Yegah perdesinden, tiz bolgedeki Muhayyer per-
desine kadar ulasan bir ses sahasi igerisinde tak-
simi icra etmistir. Taksimin ses sahasi asagidaki
porte tizerinde gosterilmisgtir.
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Sekil 30. Bayati taksim ciimle ve devre ayrimi
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Sekil 31. Taksimde kullanilan ses sahast
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2.2.3. Seyir Ozellikleri

Taksim seyri, 1 devreden olusan 1. Ciimlede,
Neva perdesi etrafinda sekillenen ve bu perde-
deki Baselik sesleri ile gezindikten sonra uzun
bir kalis yapan giris yapisiyla baglamigtir.

2 devreden olusan 2. Ciimleye gecildiginde ise,
Neva perdesi iizerindeki Nihavend sesleri uy-
gun ezgilerle Bayati makaminin karar perdesi
olan Diigah perdesindeki Ussak makamu sesleri-
ne yonelmis, ardindan tekrar Neva perdesindeki
Nihavend seslerine yonelerek bu perde iizerinde
perde tekrarlari ile ikinci bir kalis gostermis ve 2.
Ciimlenin ilk devresi bu sekilde tamamlanmuistir.
Ciimlenin 2. Devresinde ise seyir Cargah-Gerda-
niye atlamasi ile Gerdaniye perdesine taginmis
ve Neva perdesindeki Araban makama sesleri is-
lenerek yine Neva perdesi lizerinde Araban ses-
leri ile kalig yapilmistir. Taksim siiresince islenen
Neva perdesindeki Araban yapilarinda Hisar
perdesi dik icra edilmektedir. Bunun sebebi, bu
yapinin taksimde goriilen Karcigar geckisi ile
baglantisinin olmasidir.

Taksimin 3. Ciimlesinin ilk devresinde seyir
Mubhayyer perdesinden baslamis ve Neva iize-
rindeki Biselik sesleri ile 6nce Acem perdesine
tasmnmistir. Seyir, daha sonra ciimlenin ikinci
devresinde Neva perdesine tasinmis, sonrasinda
ise ayn1 devre igerisinde Hiiseyni perdesi Hisar
perdesine gevrilerek Cargah perdesine yoneltil-
mis ve 2. Devre tamamlanmistir. Cargah perde-
sine Hisar perdesi kullanilarak yapilan yonelim,
bir sonraki devrede gelecek olan Karcigar yapisi
i¢in hazirlayici nitelikte kullanilmistir. 3. Ctimle-
nin son devresi olan 3. Devrede, seyir Muhayyer
ve Gerdaniye perdeleri civarindan inici nitelikte
kullanilan iigleme tartimlariyla Arabanh yapi-
ya gegcis yapmis ve devrenin devaminda Diigah
perdesindeki Ussak yapisini da ekleyerek Karci-
gar geckisini tamamlamistir. Dolayisiyla 3. Clim-
le Karcigar makami ile sonlanmaktadir.

Taksimin son ctimlesi olan 4. Climle 1 devre-
den olusmaktadir. Taksimin bitis ctimlesi olan
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4. Ciimlede Batanay, seyri Karcigar yapisindan
kurtarmis ve tekrar Neva perdesi tizerindeki
Biselik seslerine gecis yapmustir. Bu bolgedeki
kisa seyredis sonrasinda Makamin karar perdesi
olan Diigah perdesinde Ussak makamu seslerine
gecmis ve 4. Climle ile makamin seyrini Diigah
perdesinde Ussakli bir bicimde sona erdirmistir.

3. SONUC
3.1 Birinci Alt Probleme iliskin Sonuglar

Bu boliimde Erctiment Batanay’in icra etmis ol-
dugu Bayati taksimin teknik yonden tahliline
iliskin sonugclar agiklanmistir.

3.1.1. Siisleme Tekniklerine Iliskin Sonuclar
3.1.1.1. Carpma Kullanimina Iliskin Sonuclar

Erctiment Batanay’in taksim icrasinda en sik
kullandig1 siisleme tekniginin 4 farkli bigimde
olmak {izere ¢arpma siisleme teknigi oldugu tes-
pit edilmistir. Batanay, ¢arpma kullanimlarinm
kendine has tavrini destekler bicimde kullanmig-
tir. Carpma kullanimlar: bu bakimdan ele alin-
diginda, tavir Ozelliklerinden hareketle, isli-
bunu olusturan en 6nemli temellerden birisinin
carpma oldugu sonucuna varilmistir. Yine bu
dogrultuda, 6zellikle mizrapsiz olarak icra ettigi
cift carpmalar, klasik {islp olarak adlandirilan
icra tslibundaki mizrap kullaniminin teshisi
bakimindan da yol gostericidir.

3.1.1.2. Glissando kullanimina iliskin sonuglar

Erciiment Batanay’in sik kullandigi bir diger
siisleme teknigi olan glissandonun, yine {isliip
ve tavir Ozellikleri agisindan ayirt edici bir bulgu
oldugu tespit edilmistir. Glissando kullanimla-
rina bagh olarak ortaya ¢ikan mizrapsiz perde-
ler de yine bu durumun gostergesidir. Ozellikle
inici olarak kullanilan ve ¢ikicr glissandolara na-
zaran daha yavas bir icra ile birden fazla notay1
kapsayan glissando bicimleri Batanay’in klasik
olarak adlandirilan tisliba yakinhigini ortaya
koymaktadir.
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3.1.1.3. Tek Mizrapl Trill Kullanimina iligkin
Sonuglar

Batanay’in mizrapl tanbfir {isliibunun 6nemli
belirleyici unsurlarindan birisinin de tek mizrap-
I1 trill oldugu sonucuna ulagilmistir. Bu teknigi
olusturan ¢arpma notasinin, mizrapsiz bi¢imde
icra edilisi ve klasik iisltba yakin olan Ferit Si-
dal, Izzettin Okte gibi baz1 tanbfirilerde de siklik-
la karsimiza ¢ikmasi bu hususta dikkat ¢ekicidir.
Bununla birlikte tek mizrapl trill kullaniminin,
iisltip boyutundaki belirleyiciligini, yalnizca tek
basina var olmas: degil, ayni zamanda kullanil-
mis oldugu motifler ve ciimle yapilar1 da ortaya
koyabilmektedir.

3.1.1.4. Parmak Vibratosu Kullanimina iliskin
Sonugclar

Tanb(ir sazinda uygulanan vibrato teknigi hu-
susunda siklikla karsimiza ¢ikan sap vibratosu
teknigi ile birlikte, Batanay’in icrasinda goriilen
parmak vibratosu teknigi dikkat cekicidir. Ttirk
misikisi perdelerinin kendi igerisindeki titre-
simlerinin birka¢ koma degerindeki degisimleri
ve ezginin akisina gore yine bu degerlerin ayar-
lanabilir olusu diisiiniildiigiinde, Batanay’in
parmak vibratosu ile Segah perdesinin Bayati
makaminin akisi igerisindeki yerini de vurgula-
mis oldugu sonucuna ulasilmistir.

3.1.1.5. Dem Ses Kullanimina iliskin Sonuglar

Batanay, taksimdeki dem ses kullanimini maka-
min seyir igerisinde énem kazanmis olan perde-
lerinde yapmustir. Bu kullanim bigimi ile, maka-
min 6nemli perdeleri iizerinde yapilan kaliglar
ve tekrarlarin desteklenmesinin amaglandig:
tespit edilmistir.

3.1.1.6. Akor Kullanimina iliskin Sonuclar

Erctiment Batanay’in, taksimdeki akor kullanim-
larmi yine makamin 6nemli perdelerindeki ka-
lislar sirasinda ilgili perdeyi gliclendirici bigim-
de kullanmis oldugu sonucuna varilmistir.

3.1.1.7. Tartim Kullanimlarina iliskin Sonuclar

Taksimde sik kullanilan tartimlar incelendigin-

de, Batanay’in, makam igleyisi sirasinda kur-
dugu ezgilerin biittinliigiinii destekler nitelik-
te olduklar1 tespit edilmistir. Aymi zamanda,
kullanmis oldugu tartimlar, kendi {islibuna ait
anlatimlar1 da olusturan temellerdir. Tartimlar
ezgilerin akisi igerisinde degerlendirildiginde,
Batanay’mn mizrap vuruglarn ile de uyum igeri-
sinde olduklar1 anlasilmaktadar.

3.1.2. ifade Unsurlarina iliskin Sonuglar
3.1.2.1. Hafif icra Unsuruna iliskin Sonuglar

Batanay’in taksimde anlatimi gesitlendirme ama-
ayla ifade unsurlarma basvurdugu tespit edil-
mistir. Taksimde, hafif icra unsurunun makamin
merkez perdesinde yapilan kalistaki ctimle bitisi
hissiyatini destekler nitelikte kullanilmis oldugu
sonucuna varilmistir.

3.1.2.2. Yavaglayarak Icrd Unsuruna iliskin So-
nuglar

Erciiment Batanay’'in icrasinda tespit edilen bir
diger ifade unsuru yavaslayarak icradir. Yavas-
lanarak icra edilen kisim incelendiginde, hafif ic-
rada oldugu gibi bitis hissiyatin1 destekleyerek,
taksimi nihayete hazirlayic bigcimde kullanilmis
oldugu gortilmektedir.

3.1.2.3. Hizlanarak icrd Unsuruna iliskin So-
nuglar

Batanay’in, hizlanarak icra unsurunu, makamin
merkez perdesinde yapilan tekrarl kalislar siire-
since, ezgi anlattimini monotonluktan kurtarma
amaci ile kullanmis oldugu tespit edilmistir.

3.1.2.4. Giiglii icra Unsuruna iliskin Sonuclar

Batanay, giiclii icra unsurunu, taksimin sonug
boliimiine baglayict bigimdeki ezgi anlatimi
sirasinda kullanmistir. Bu sekilde 6nem kazan-
mis olan ve Acem perdesi etrafinda sekillenen
bu anlatimin belirginlestirilmesi amaciyla, Ba-
tanay’in, giiclii icra unsurunu bu béliimde kul-
lanmis oldugu tespit edilmistir. Ilgili boliimdeki
ezgi olusumu incelendiginde, giigliiicranin acem
perdesi merkezli anlatimlarda olusan berraklig:
da destekledigi sonucuna ulasilmistir.
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3.1.2.5. Orta Giirliikte icra Unsuruna iliskin So-
nuglar

Batanay’in taksim icras1 incelendiginde taksimin
biiytiik bir boliimiinii orta giirliikte icra ettigi tes-
pit edilmistir. Taksimdeki anlatim ifade unsurla-
r1 bakimindan bir biitiin olarak ele alindiginda,
orta giirliikteki icranin Batanay’in Bayati taksimi
i¢in standart bir ifade unsuru tercihi oldugu so-
nucuna ulasilmaktadair.

3.1.2.6. Vurgu kullanimina iliskin sonuglar

Batanay’in taksimdeki vurgu kullanimini genel-
likle makamin merkez perdesi olan Neva per-
desi tizerinde kullanmis oldugu belirlenmistir.
Bununla birlikte vurgu unsurunun taksimde
ezginin akisina gore belirginlestirilme zarureti
dogan perdelerde kullanilmis oldugu tespit edil-
mistir. Tanb{ir icrasinda iist mizrap darbesinin
onemli olusu da vurgu kullanimi1 adina belirleyi-
ci bir husustur. Bu bakimdan Batanay’in vurgu
kullanimlarini iist mizrap darbesine denk getire-
rek giiclendirmis oldugu sonucuna varilmistir.

3.1.3. Mizrap Kullanimina Iliskin Sonuglar
3.1.3.1. Mizrapsiz fcra

Erciiment Batanay’'in taksim icrasinda dikkat
¢eken en 6nemli bulgulardan bir digeri perde-
leri sikhikla mizrapsiz duyurmasidir. Tanbir
icracliginda klasik isltip olarak adlandirilan
icra tslibunda mizrabin daha az kullanildig:
goriisii sabittir. Batanay’in muzrapsiz olarak
icra ettigi perdelerin sikligi g6z Oniinde
bulunduruldugunda, icracinin klasik ({isltiba
daha yakm oldugu sonucuna ulagilmistir. Yine
kendisiyle ¢agdas olan ve icralarindaki tavir
ozelliklerinde benzerlikler goriilen Izzettin Ok-
te’'nin de mizrapsiz icray: siklikla kullanmis ol-
dugu, tarafimizca yapilmis olan arastirmalar
sonucunda ortaya konulmustur. “Okte, mizrap-
siz icra edilen perdelerle anlatimma akicilik ve
nahiflik kazandirmustir. Izzettin Okte'nin her
perdeye bir mizrap darbesi vurmak yerine az
mizrap kullanimi ile ¢ok perde duyurabilmeyi,
mizrapsiz icray1 ustaca kullanmasi ve tanb{ir sa-
zinin rezonansina bu kullanimi uyarlayabilmesi
sonucunda basardig1 belirlenmistir” (Diiziin,
2019:90).

Ayni sekilde, Batanay’in da mizrapsiz sekilde
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icra ettigi perdelerle, tanbiirun rezonansini usta-
ca kullandig1 ve boylece anlatima nahiflik kazan-
dirmis oldugu tespit edilmistir.

Bununla birlikte Batanay’in glissando ile ulastig:
perdeleri de mizrapsiz olarak icra etmis oldugu
ve bu dogrultuda, taksim genel olarak incelendi-
ginde, glissando ve mizrapsiz perde icralarinin
uslip ve tavir 6zellikleri hususunda dikkat geki-
ci oldugu sonucuna ulasilmistir.

3.2. ikinci Alt Probleme iliskin Sonugclar
3.2.1. Makam Kullanimina iliskin Sonuclar

Tiirk msikisi nazariyati tarihsel siireg igerisinde
ele alindiginda, makam olgusunun olusumunun
15. ylizyil sonrasina denk geldigini géormekteyiz.
9. ylizyil ve sonrasindan 15. ylizyila gelinceye
kadar goriilen ilk edvar ¢alismalarinda ise maka-
mata ait teknik bilgilerin daireler {izerinde gos-
terildigi goriilmektedir. Daireler igerisinde izah
edilen dizilerin temelinde ise dizilerin olusturul-
duklar1 dortlii ve besliler yatmaktaydi. Makam
olgusunun seyir ve perde iizerinden anlam ka-
zanmasl ise yine 15. yiizyil sonrasinda gelisen
bir durumdur. Makamlar1 yalmiz teorik degil
ayni1 zamanda icrd boyutuyla da diistindiigii-
miizde perde miinasebetleri ve seyir kavraminin
ne denli 6nemli oldugu acgiktir. Bu dogrultuda
gliniimiizde kullanilan makamlarin islenisinin
degerlendirmesini de 15. yiizyil sonrasindaki
perde ve seyir temelli anlatima gore yapmak ye-
rinde olacaktir.

Bayati makami hakkinda Kantemiroglu'nun ver-
digi tanim su sekildedir;

“Neva ile Hiiseyni'nin arasindaki yarim perde-
ye Bayati denir. Bayati makaminin seslendirilis
hareketine Diigah perdesinden baslanir. Oradan
Neva yiiziinden (Neva cinsiyle) Segah, Cargah
ve Neva'ya gikilip, Neva perdesinde biraz duru-
lur ve Bayati perdesi titretilir. Oradan Hiiseyni
perdesi atlanarak, Ev¢ perdesine gegilir. Evc'den
daha yukari ¢ikilmak istenirse, tam perdeler
tizerinden, Tiz Bayati'ye ve Tiz Hiiseyni'ye dek
¢ikmak miimkiindiir. Makam, ince sesli perde-
lerden kalin seslilere dogru inmek isterse, gene
ayni yoldan gecip Hiiseyni perdesini asarak ve
kendi perdesini oksay1ip Neva perdesine giizelce
basarak kendini ortaya koyar. Nevd'dan Yegah'a
dek iner ve gene ayni yoldan dontip Diigah per-
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desinde durur ve kararimni verir” (Tura, 2001:74).

Bayati makaminin seyri Nasir Dede’nin Tedkik i
Tahkik isimli eserinde de ise su sekildedir;

“Neva ile Ussak’in bilegsimidir, ama Neva’daki
Hicaz perdesinin iyice azaltilmasi ve Neva per-
desine de sik sik Bayati perdesinin eklenmesi
kurallar1 arasindadir ve Neva yapmaya baslayip
Ussak karar verir. Bu bilesim sonrakilerin bulu-
sudur” (Tura, 2006:58).

Makamin tanimi Hasim Bey Mecmuasi'nda ise
su sekildedir;

“Tlkin cargah, neva, hiiseyni, acem, gerdaniye
perdeleriyle yine neva’ya kadar inip daha son-
ra neva'dan gargah, segah, diigah acarak bir rast
gosterip tekrar gerdaniye, acem, hiiseyni, nev3,
cargah, segah oksayarak diigah’da karar verir”
(Yalgin, 2016:159).

Miielliflerin Bayati makami tanimlari incelendi-
ginde, Batanay’mn Bayati makamin isleyisinin
Kantemiroglu ve Nasir Dede’nin tanimlarina ya-
kin oldugu sonucu ortaya ¢tkmaktadir. Tki miiel-
lifte de bahsi gecen Bayati perdesi, Kantemirog-
lu'nda Neva ve Hiiseyni perdeleri arasinda bir
yarim perde olarak belirtilmistir. Bu perdenin
giiniimiizde Bayati seyir icerisinde siklikla yapi-
lan Karcigar geckilerde Hiiseyni perdesinin yeri-
ni alan Hisar perdesi oldugu tespit edilmistir. Se-
yir igerisinde Bayati perdesinden sonra Hiiseyni
perdesinin atlanarak Evg¢ perdesine ¢ikilmasi ile
de Bayati seyirdeki Araban bolgesi olusmakta-
dur.

Batanay’in seyri, ezgi hareketleri bakimindan
incelendiginde ise ii¢ miiellifin de seyrin agikla-
masint Neva perdesi tizerinde yogunlasmis bir
anlatimla yapmast sebebiyle Batanay’in icrasinin
da anlatimlara uydugu sonucuna ulasilabilmek-
tedir. Giiniimiizde Bayati makami seyri igeri-
sinde Araban sesleri ve Karcigar geckisi siklikla
kullanilsa bile bu yapilar tercih edilmeden de
makam icra edilebilmektedir. Bu dogrultuda da
Hasim Bey’in vermis oldugu tanimla uyum sag-
landig1 goriilmektedir. Sonug olarak Batanay’in
taksim icrasinda gostermis oldugu Bayati seyri
i¢in makdmin 15. yilizyildan sonra perde ve seyir
temelli anlatimin gelismesi ile birlikte yapilan ilk
tanimlara uydugu goriilmiistiir.
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Ek-1. Bayati Taksim’in notas1
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