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Fransiz tiyatrosunun altin ¢ag1 olarak anilan 17. yiizyilda, Osmanl imparatorlugunu konu alan, daha
dogrusu uzam olarak Osmanl sarayini secen ve kisilerine “Dogulu” isimler ve 6zellikler veren oyun
yazarlari cogalir. Fransiz oyun yazarlari ve seyirciler icin, o dénem, Osmanli imparatorlugu “Dogu”dur
(I'Orient) ve yazinsal yapitlarda Dogu’yu Dogu yapan mutlakiyetin, barbarligin, zorbaligin, siddetin
hiikiim stirdtigii saraylar, onlarin olmazsa olmaz “harem”leri, dinsel gelenekleri ve yasalar1 ve elbette
mutlakiyetin simgesi hiikiimdarlaridir. Tiim bu imgeler kimi zaman Batilinin kendi imgesini olusturmak
icin kullanacagi birer karsi-model olarak yapitlarda islenir. Calismamizi sinirlayacagimiz imge ise,
Avrupa tilkelerinde - 6zellikle Fransa’da - yazinsal yapitlara, opera ve bale gosterilerine de defalarca
esin kaynagl olmus, ¢esitli donemlerde farkli yorumlarla yeniden ele alinmis olan Kanuni Sultan
Siileyman imgesi olacaktir. Kanuni Sultan Siileyman’in hiikiim siirdiigii, 6zellikle de ilk sehzadesi
Mustafa’nin 6limi ile sonlanan déneminin, nasil ve nigin bir kurgusal malzemeye doniistiigiini ii¢
tiyatro yapitindan hareketle irdelemeye ¢alisacagiz. Bu oyunlardan ilki, Pierre Mainfray'nin 1621 yilinda
yayimlanan “La Rhodienne, ou La cruauté de Soliman” (Rodoslu Kadin ya da Siileyman’in Zalimligi), diger
ikisi de 17. Yiizy1l Italya’sinin en bagarili oyunlarindan biri sayilan, italyan oyun yazari Prospero
Bonarelli'nin “Il Solimano” adli oyununun Fransizca yorumlanisi olup, biri Vion D’Alibray’in 1637 tarihli
“Le Soliman” (Siileyman) adl traji-komedisi, digeri ise 1639’da yayimlanan Jean Mairet'nin “Le grand et
dernier Soliman ou La Mort de Moustapha” (Biiyiik ve Son Siileyman ya da Mustafa’min Oliimii) adh
trajedisidir. Bu kargsilastirmali imge ¢alismasinin sonucunda, halkin imgelemini dogrudan besleyen
tiyatro yapitlariyla, dénemin toplumsal algisinda nasil bir Dogulu hiikiimdar imgesi yaratildigi ve bunun

neden bir karsi-model olarak yorumlanabilecegi sorgulanacaktir.
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The image of Suleiman the Magnificent and the oriental ruler in the 17th-century French
theater

Abstract

In the 17th century, the golden age of French theater, many playwrights used the Ottoman imperial
palace as a space for their "western" plays which feature "oriental" characters that can be recognized by
their names and properties that are appropriate to them. For the French playwrights, the Ottoman
Empire is, at that time the East and this East is represented through its palaces where absolutism,
barbarism, tyranny, violence, its "harems", its religious customs and its laws. As for its sovereign, he is
the very symbol of Eastern absolutism. In this perspective, this study proposes to study among so many

images specific to this East, the image of Suleiman the Magnificent who has inspired many literary works.
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To understand the reasons which prompted playwrights to use Suleiman by interpreting episodes from
his long reign, namely the one relating to the assassination of his first son Mustafa, we will analyze three
plays written and performed in the 17th century. The first is a tragedy by Pierre Mainfray. The other two
plays are a rewrite in French of the successful play by Italian playwright Prospero Bonarelli, "Il
Solimano": a tragicomedy by Vion D'Alibray and a tragedy by Jean Mairet. By comparing the image of
Suleiman as it appears in each of these plays, it would be possible to understand the role attributed to
this image in its interpretation and its reception but also to explain why this image is considered as a

counter-model of "western" identity.

Keywords: The image of Suleiman the Magnificent, French classical theater, Vion D’Alibray, Jean Mairet,

Pierre Mainfray
Giris

16. ylizyildan 19. yiizyila kadar, Miisliman Dogu, Batililar tarafindan gizemli bir “uzak”lik, egzotik ve merak
uyandirici bir uzam olarak ilgi gérmiustiir. Tarihsel ve cografi agidan sinirlayici olsa da bu ilginin odaginda
olan Dogu, Osmanl Imparatorlugu, Dogulu ise “Tiirk”tiir. Kapitiilasyonlarin imzalanmasi ile ticari, siyasi ve
diplomatik iliskilerin yayginlasmasi sonucunda bu uzam ve Tiirk imgesi 6zellikle Fransizlarin imgeleminde
kendine yer bulmustur (Calefas-Strébelle, 2013: 59). Misyonerler, diplomatlar, gezginler bu kayg: verici
oldugu kadar da ilgi uyandiric1 uzamla ilgili gézlemlerini “diinya goriisleri” ve zamanin o uzama yiikledigi
anlamlarla bezeyerek aktarmislar, ¢esitli imgelerin yaraticilar ve tasiyicilar: olmuslardir. Boylece Dogu,

Batilinin imgeleminde “egzotik”, “lrkitiicli”,
sanatsal ve yazinsal, 6zellikle de tiyatro yapitlarinda siklikla kullanilan bir arka plan haline gelmistir.

sasirticl”, hatta “erotik” yan anlamlarla geliserek yayilmis;

16.ve 17.yiizyillarda Fransizlarda merak uyandiran ise genel anlamda Tiirkler ve yasayislari degil, Osmanh
sultani, saray1 ve c¢evresidir. Fransa’da, 1617 yilinda tahta gecen ve bakani Richelieu ile mutlakiyetin
temellerini atan Louis XIII gibi, Osmanli sultan1 da Dogudaki mutlakiyetin simgesidir ve kurgusal yapitlarda
one c¢ikan bir imge olarak karsimiza ¢ikar. Bu sultan imgesi de ¢ogu zaman Kanuni Sultan Siilleyman
kimliginde yorumlanir. Kanuni ya da Batililarin Muhtesem olarak adlandirdiklar1 Siilleyman, tarihsel
kimliginin yadsinamaz 6neminin yani sira, Aristoteles tarafindan Poetika’da belirlenmis ve 17.yiizyila
gelindiginde klasik tiyatro olarak anilacak olan tiyatro kuramlarinda tanimlanmis “trajedi” tiiriiniin gerekli
¢ogu unsurunu da yasaminda barindirir.

Bu calismada, kurgusal kisi Siileyman’dan hareketle olusturulan “imge”yi, 17. yiizyilda yayimlanmis ve
sahnelenmis olan {i¢ oyundan hareketle ele almaya ve yorumlamaya ¢alisacagiz: Bu oyunlardan ilki, Pierre
Mainfray’nin 1621 yilinda yayimlanan “La Rhodienne, ou La cruauté de Soliman” (Rodoslu Kadin ya da
Siileyman’in Zalimligi), diger ikisi de 17. ylizyil italya’sinin en basarili oyunlarindan biri sayilan, italyan oyun
yazarl Prospero Bonarelli'nin “Il Solimano” adli oyununun Fransizca yorumlanisi olup, biri Vion
D’Alibray’nin 1637 tarihli “Le Soliman” (Stileyman) adl traji-komedisi, digeri ise 1639’da yayimlanan Jean
Mairet'nin “Le grand et dernier Soliman ou La Mort de Moustapha” (Biiyiik ve Son Siileyman ya da
Mustafa’nin Oliimii) adli trajedisidir.

17. yiizy1l Fransiz tiyatrosu ve saray konulu oyunlar

17. yiizyllda Fransa’da yazilmis ve oynanmis tiyatro yapitlarinin geneline bakildiginda, Osmanh
Imparatorlugunda meydana gelmis tarihsel olaylardan esinlenerek yazilmis olan yirmiye yakin trajedi ve
traji-komedi oldugu gorilmektedir. Bu oyunlarin yarisindan fazlasi ise Kanuni Sultan Siileyman
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donemindeki olaylarin kurgusal anlatimidir. 17. ve 18. yiizyillarda Fransiz Edebiyatinda Dogu kitabinin
yazarl Pierre Martino, o ddnem okuyucularin, adlarini dahi bilmedikleri Dogu iilkelerine aslinda hi¢ de ilgi
duymadiklarini, “romanda oldugu gibi tiyatroda da kendilerinin ideal kopyalarinin temsil edilmesinden
baska bir arzular1” olmadigini belirtiyor (Martino, 1906: 33). Ancak Dogu, kendi uzamlarinin karsit1 oldugu,
egzotik oldugu icin ilging bir uzam olarak siklikla sahneleniyor. Yazilan oyunlar incelendiginde, Dogu'nun
kimi zaman bir arka plan, basit bir egzotik dekor olmaktan ote gitmedigi, Dogulu gibi giyinmis
“kahramanlarin”, Dogu saraylarinda, Dogu “hikayelerini” birer Batili gibi yasadiklari, bu “folklorik” dekor
icerisinde Batili gibi hissedip davrandiklari ve konustuklar1 goriilebilir, seyircinin, “egzotik” bir dekor
icerisine yerlestirilmis “kendi” temsilini izlemekten keyif aldig1 sdylenebilir. Egzotizm, trajedi yazari
acisindan da, oyununun konusunu, antikiteden almak yerine?, uzamda uzaklasarak o uzak, bilinmeyen ve
gercekte pek de bilinmek istemeyen gizemli ve lirkiing Dogu’dan alarak farkli ve popiiler bir eser yaratma
olanagi saglamaktadir.

17. yiizyillda yazilmis ve sahnelenmis egzotik oyunlarda “turqueries” arastirmasi yapan Sylvie Requemora
bu oyunlarin birer tiir, hatta alt tiir olmadiklarini ve “mindr” olarak nitelendirilebileceklerini belirtirken,
tarihsel kaynaklarina gore alti déneme ayirir. Bu donemlerden ilki, Yildirim Bayezid ve Timur arasindaki
savasl, sonuncusu ise Gencosman olarak bilinen II. Osman’in hiikimdarliginin son dénemlerini konu
aldigindan ¢alismamizin kapsami disindadir ancak diger dort donem de dogrudan Siileyman ile ilintilidir.
Bunlar sirasiyla: Hiirrem - Roxelane’in ytikselisi (en az Stileyman kadar kullanilmis bir kurgusal oyun kisisi
olarak karsimiza g¢ikar), Sileyman’in ogullarinin taht kavgasi (ele alacagimiz iki oyunun konusunu
olusturan Mustafa’nin éliimii de bu dénem icerisinde yer alir), ibrahim’in yiikselisi ve son olarak, Hiirrem’in
yer almadigi, geng bir cifte, despot, barbar, zalim bir hikiimdar roliindeki Siileyman tarafindan eziyet
edilmesi. Siileyman ekseninde yazilmis bu oyunlardan yedisi trajedi, li¢li de traji-komedidir (Requemora,
2004:133).

Yazinsal bir imge olarak “Kanuni Sultan Siileyman”

Tarihsel gercekligin kurgusal olan ile harmanlandig1 bu oyunlar gesitli bilimsel yaklasimlarla incelenmis,
incelenmeye devam etmektedir. Bu ¢alismada amacimiz, “kahramani” trajedinin kag¢inilmaz sonu olan
6lime mahkum eden Dogulu, zorba hiikiimdar imgesi olarak kurgusallastirilan Siilleyman’t dramatiirjik
acidan ele almak ve 17.ylizyil Fransa’sinda nasil alimlandigini, mutlakiyet anlayisina, Fransiz kimliginin
olusumuna ve siddet, kabalik gibi feodal 6zelliklerden arinilmasina nasil katki saglamis olabilecegini
sorgulamaktir.

Aristoteles Poetika'da, sanatlar taklit ettiklerine gore soyle ayinir: lyileri taklit edenler, kotiileri taklit
edenler. Trajedinin ortalamadan daha iyi kisileri, komedinin ise ortalamadan daha koétii kisileri taklit
ettigini soyler (Aristote, 1870: 9). Silleyman, komedilere konu olacak “utang verici”, “giiliing” zaaflar
tasimadigindan komedi kisisi olarak taklit edilemez ancak zalim ve despot oldugundan, taklit edilecek “iyi”
bir model de degildir. Dolayisiyla genelde ne trajedilerin, ne de mutlu bir son ile biten traji-komedilerin
“kahramani1” olarak kurgulanmaz. Siileyman daha ¢ok, Antik Yunan trajedilerindeki Tanrilarin,
kahramanlari 6liime siirtikleyen degistirilemez “kader”in oynadigi role benzer bir rol oynar. Oysa, Tanrinin
yerylziindeki golgesi olarak anilsa da Siileyman Tanr1 degil, hiikimdardir ve hiikiimdar/kral ethos’'unu

2 Klasik tiyatroda, ozellikle de trajedide, konunun, olabildigince antik Yunan ya da Roma mitolojisinden, antik dénem
yazarlarinin trajedilerinden ya da Yunan veya Latin tarihgilerin aktardiklar1 olaylardan esinlenmesi beklenir. 17. ytzyil
tiyatrosunun en dnemli trajedi yazarlarindan olan Racine, Bajazet - Bayezid- oyunu ile bu kurali ihlal eder (olay 17. yiizyilda
Osmanl imparatorlugu’nda gegtiginden “cagdas” bir tarihsel olaydan esinlenir) ve oyuna yazdig ikinci 6nsozde cografi
uzakligin, zamansal uzakliga esdeger oldugunu savunur; kahramana duydugumuz sayginin bizden uzak oldugu él¢iide olanakl
oldugunu belirterek, iilkelerin birbirlerine olan uzakliklarinin bu gerekli mesafeyi yarattiklarini ifade eder.
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tasir. Ancak, kurgusal bir karaktere doniistiirtildiigli oyunlar kendisinin “geleneksel” bir kral olmadigini,
“zorba bir Tirk hiitkimdar” olarak sahneye konuldugunu gosterir ve kimi zaman erdem sahibi, adil ve asil
kral 6zellikleri sergilese de uygunluk kural geregi, o donem “zorbalara ve Tiirklere” atfedilen iki tutkuya
esir oldugu gozlemlenir: “bir yandan meshur libido dominandi, erk tutkusu, bir yandan ise ask tutkusu”
(Chataigner, 2014: 2). David Chataigner, Siilleyman’in oyunlarda “zayif” bir hikiimdar olarak temsil
edildigine dikkat c¢ekerken, tutkularina yenik diismek ve akil yolunu se¢mek arasinda gidip gelisini
Apostolides’in kralin ¢ift bedeni teorisi ile agiklar: “Bu doktrin (...) gercek kisi olan hiikiimdar ile persona
ficta, yani Devletin cisimlesmis hali olan hiikiimdar arasinda ayrim yapar. Ayni beden icinde krali Kraldan
ayirt etmeyi saglar. ilki, gercek insan, etten bir bedene sahiptir ve tebaasi ile ayni olumsallia tabidir;
ikincisinin ise simgesel bir bedeni vardir ve 6lmez.” (Chataigner, 2014: 1). 17. yiizyll Fransiz oyun
yazarlarinin kaleminde Siileyman’in ¢ogu zaman bu iki beden arasinda boélinmis oldugunu, bu
boéliinmiisliiglin ise hiikkiim stirmesine engel oldugunu, tereddiitleri iginde erkini ve gérkemini kaybettigini
gormek olanakhidir. Bu unsur aslinda Siilleyman’in, hem temsil hem de alimlama anlaminda
etkisizlestirilmesi, Batidaki emsallerinden, akil, sagduyu, adalet, esitlik gibi 6zellikleri barindirmasi
beklenen kral ethos’'undan uzaklastirilmasina katki saglar.

“La Rhodienne, ou La cruauté de Soliman” (Rodoslu Kadin ya da Siileyman’in Zalimligi)

Pierre Mainfray’nin 1621 yilinda yazdig1 bu oyun, Jacques Yver’in 1572 tarihli Printemps, Histoire tragique
des amours d’Eraste et de Perside dykiisiinlin yeniden yazimidir. Yver’in 6ykisi, asil aileden gelen iki geng
insanin trajik asklariin anlatimi ve asillerin, prenslerin yasadiklar1 baht dontimii (péripétie) iizerine bir
sorgulamadir. Zorba bir hiikimdarin yikici tutkusu ise dykiiniin sonunu hazirlar. Tipki Yver gibi, Mainfray
de oyununu baht déniimii iizerine kurmustur (Campangne, 2005: 213) ancak oyun aslinda iki farkli
okumay1 olanakl kilar. Mainfray, hem Perside kisisini hem de Siilleyman kisisini baslhiga koyarak bu iki
okumanin 6niini agar. Oyunun kahramani cesur, iyi savasci, erdemli Rodoslu sévalye Eraste iken, Perside
de sevdigi ve sevildigi ancak talihsizlikler ve yanlis anlamalar sonucunda ayr diistiigli Rodoslu
“demoiselle”dir. Bu karsilikli sevginin tersine dénmesine (revers de fortune) neden olan olaylar Perside’in
Eraste’a hediye ettigi miicevherin yanlislikla bagkasinin eline gecmesi ve Eraste’in bir baska sovalyeyi
oldiirerek Rodos’tan siirgiin edilmesidir. Dramatik gerilimi artirmak i¢in olusturulan licgeni tamamlayacak
Silleymen oyun kisisi, Eraste’in Siileyman’in ordusunda savasmaya baslamasi, Rodos’un fethedilmesi ve
Perside’in Stileyman’in sarayina getirilmesi ile hikayeye dahil olacaktir. Oyunun bashgindan da anlasilacagi
gibi bu oyun Kisisi, cok a¢ik bir zorba imgesinde resmedilmekte ve onun zalimligi oyundaki ikinci ve ligiincii
baht dontimlerini tetiklemeye yaramaktadir.

Tutkusuna karsilik alamayan ve Perside’in Eraste’a duydugu aski 6grenen Siileyman iki genci evlendirmeye
karar verir ve Rodos’a vali atadig1 Eraste ile birlikte Rodos’a yerlesmelerine izin verir. Talihsizlikler sonucu
ayrilmis olan cift boylece tekrar bir araya gelmis ve mutluluga kavusmustur. Elbette bu davranis oyunun
bashiginin da gosterdigi gibi Siilleyman’in “Dogulu zorba hiikiimdar” (tyran oriental) imgesine aykirdir.
Poetika’da baht doniimii ve / veya tanima (reconnaissance) ile biten trajediler “karmasik” (implexe) olarak
tanimlanir ve iyi birer 6érnek olarak verilir (Aristote, 1870: 17). Goriiliiyor ki Mainfray, mutlu bir sona gittigi
izlenimi veren oyununa baht doniimii ve tanimanin bir arada kullanildig1 bir son yazarak klasik kurguyu
basarili bir sekilde olusturur. Erdemli davranisindan pismanlik duyan Siileyman, danismanlarindan da
etkilenerek, bir haberci gonderir ve Eraste’1 saraya ¢agirarak oldiirtiir. Rodos’u ele gecirip Perside’i almaya
karar verir ancak Eraste’in zirhini giymis olan Perside Rodos surlari tizerinde kendisine meydan okuyunca,
pasalarinin 6giitledigi gibi kim oldugunu bilmeden 6liim emrini verir. Rodos zalimce ele gegirildikten sonra
Silleyman’in, zirhin igindekinin Perside oldugunu anlamasi da klasik anlamda bir “tanima”dir. Mainfray,
Silleyman’in zalimligini pekistirmek icin ise danismanligini yapan pasalardan biri olan Bustor’u idam ettirir.
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“Uyandirdigi acima ve korku duygulariyla ruhu tutkulardan temizleme” amaci giiden katharsis, oyunun erkek
ve kadin kahramanlarinin 6liim{, Siileyman’in pismanligl, Bustor’un idamu ile gergeklesir.

Yver’in dykiisiindeki anlati unsurlarinin tiim ayrintilarini sahneye tasiyan Mainfray, donemin seyircisinin
beklentisini karsilar aslinda. Perside’in 6limiinii sahne disinda gergeklestirip anlatabilecekken, yer birligi
kuralini ihlal etmek pahasina kurguyu Rodos’a tasir ve geng kadinin cesur dliimiinii, Rodos’un ele gegirilisini
ve Siileyman’in pismanhgin1 gésterir (Campangne, 2005: 218). Ozellikle Perside’in agzindan anlatilan siddet
ve zalimlik, “kargalara yem olarak atilan cesetler”, “kan nehirlerinde ylizen bedenler” gibi gorsel imgeler ise
16. yiizyilda yazdig1 “L’art poétique frangois” ile bilinen Laudun D’Aigaliers’nin “Trajediler, vahsi olduklar1
o6lctide kusursuzdurlar.” cimlesini dogrular (Campangne, 2005: 218).

“Le Soliman” (Siileyman) - “Le grand et dernier Soliman ou la mort de Moustapha” (Biiyiik ve Son
Siileyman ya da Mustafa’nin Oliimii)

ilki, Mainfray’nin oyunundan on alt1 y1l sonra, ikincisi de on sekiz y1l sonra yazilan ve sahnelenen bu oyunlar,
tarihsel ¢cerceve ve Siileyman imgesi agisindan La Rhodienne oyunundan ayrilir. Bu iki oyun da, Mustafa’nin
1553’de dldiiriilmesini konu alan ilk oyunlardan (Le Thiec, 1996: 139), Prospero Bonarelli'nin 1619 yilinda
yayimlanan ve biiyiik basar1 elde eden Il Solimano oyununun yeniden yazimidir. ikisini de incelemek
istememizin nedeni, Le Soliman oyununun yazar1 Vion D’Alibray’nin, bu oyundan bir yil 6nce Corneille’in Le
Cid oyunuyla giindeme oturan traji-komedi tartigsmalar1 daha siirerken, tarihsel gercekligi de degistirerek
mutlu sonla biten bir traji-komedi ortaya koymasidir. Bu ¢alisma ¢ercevesinde, bu mutlu sonun Siileyman
kisisinin kurgusallagsmasini nasil etkiledigini, imgede bir farklilik yaratip yaratmadigini sorgulamak yerinde
olacaktir.

Oyunlara kaynak olmus tarihsel evrelerden belki de trajediye en uygun olani uyarlayan D’Alibray ve Mairet,
Aristoteles’in Poetika’'nin 14. boliimiinde vurguladigr gibi, kurguyu “dehset ve acima duygularini” en st
seviyeye cikarabilecek bir cerceveye yerlestirirler. ilgili béliimde Aristoteles “Felaket birbirini seven
insanlarin basina gelirse; bir kardes bir kardesi, bir ogul babasini, bir anne oglunu, bir ogul annesini
oldiirmek {tizereyken” seyircide heyecan yaratilir der (Aristote, 1870: 22). Hiirrem'in yiikselisi ve
Mustafa’'nin o6ldiriilmesi, Batili yazarlarin 6zellikle kurgusallastirdiklar1 ve ilgi goren epizodlardir.
Hiirrem’in tiyatro yapitlarinda ve romanlarda islendigi rol 17. ytizyildan sonra farklilasacak ve harem
uzaminin kullanilmaya, cariyeler arasi entrikalarin islenmeye baslamasiyla “erotik” yan anlamlar da
eklenerek seyircinin / okuyucunun degisen begenilerine hitap etmeye baslayacaktir. Bu oyunlarda ise rolii
heniiz kisithdir. Oyunda, Siileyman’in yasayan en bilyiik oglu Mustafa’nin tahta gectikten sonra kardes katli
yasasl geregi ogullarini dldiireceginden endise duyan Roxelane (Hiirrem), Riistem’in de yardimiyla bir
komplo kurup, Stileyman’t Mustafa'nin hain olduguna ve Pers Sahi ile isbirligi icinde olduguna inandiracak,
6limiine yol acacaktir.

Mainfray’nin oyununa gore tarihsel gergeklige daha yakin, daha karmasik bir kurgu, daha ¢ok sayida oyun
kisisiyle bu iki oyun da tarihsel oyun tiiriine daha fazla yaklasirlar ve Aristoteles’in tarih¢i ve oyun yazari
arasinda belirledigi farkliliktan ilerleyerek olmus olani degil, klasik tiyatronun benzerlik, inandiricilik
kurallar cercevesinde “olabilecek olan1” anlatirlar. Elbette de bu olabilecek olanin sinirlari, Roxelane’in
dogumda ¢ocuklarin degistirilmesi sonucunda Mustafa’nin annesi oldugunun ortaya ¢ikmast ile esnetilir, bu
kurgu, Antik Yunan trajedilerinde de siklikla kullanilan bir baht déniimii ve tanima unsuru olarak belirir.
D’Alibray’nin mutlu bir son ile Mustafa’nin hayatini bagisladigi oyununda bu gergek zamaninda ortaya ¢ikar
ve seyirci, oyun boyunca bu masum kahraman i¢in duydugu kaygi ve dehsetten kurtulur. Ancak, Mairet,
kaynagina sadik kalarak baht doniimii ve tanima unsurunu oyunun sonunda trajedi kurallarina uygun
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olarak kullanir, Roxelane Mustafa’nin oglu oldugunu ¢ok ge¢ d6grenir, Siileyman ise hem haksiz yere
oldirttiigli oglu, hem de bu 6liim haberi sonrasinda intihar eden Roxelane’in yasini tutarak seyircide
“acima” duygusunu uyandirir.

Vion D’Alibray’nin Soliman oyununun aciklamali bir baskisini hazirlayan Marie-Pauline Martin,
Bonarelli'nin Il Solimano oyununda Siilleyman’in oyunun gercek kahramani olarak degerlendirilmesi
gerektigini, seyircinin Mustafa icin korkarken, asil katharsisi, Stileyman’in oglunun ve karisinin kaybi
sonucunda en biiytik baht doéniimiinii deneyimleyerek yasadigini belirtiyor ve D’Alibray’nin, hem
Silleyman’y, hem de Mustafa’y1 kahraman olarak sahneye koydugunu, her iki oyun kisisinin de esit derecede
i¢c catisma yasadigina dikkat ¢ekiyor.

Silleyman imgesi olarak degerlendirildiginde, gerek traji-komedide, gerekse trajedide karsimiza ¢ikan
hiikiimdarin, Mainfray’'nin sahneye koydugu ve Osmanl sultani oldugunu seyirciye gostermek i¢in hem
kendi agzindan, hem de pasalarinin agzindan Osmanl seferlerini, zaferlerini, Batiya saldig1 korkuyu
hatirlatmak zorunda oldugu Siileyman’dan daha derinlikli ve c¢alisiimis oldugu goriilebilir. Bu derinlik,
ozellikle yasadigl i¢ catismasinin yogunlugu onu, Apostolidées’in tanimladig1 kralin ¢ift bedeninden, gercek
olanina daha fazla yaklastirir. Seyircinin Siileyman’i 6liimsiiz kral bedeninde degil, 61iimlii, ac1 ¢ceken insan
bedeninde gormesini saglar. D’Alibray’nin oyununda bu i¢ ¢atismanin sagduyu yoniinde seyretmesi ve
Mustafa’nin hayatinin bagislanmasi ise Siileyman’i, agk tutkusunun ya da erk tutkusunun agir bastig1 zorba
Silleyman karsisinda “iyi hitkiimdar” imgesine daha ¢ok yaklastirir.

Sonu¢

“Turqueries” arastirmalari ile bilinen Sylvie Requemora’nin makalesinde, ]. Emelina’dan alintiladig1 Far-
West / Far-East benzetmesi son derece ilginctir: “Nasil ki sehirlesen ve medenilesen 20. yiizy1l, imgesel
diizlemde asiriigini yansitmak icin Vahsi Bati'y1 yaratmistir, (...) 17. yiizyll da “diirist insan” (honnéte
homme), “saray insan1” icin hem yakin, hem de uzak olan bir Vahsi Dogu yaratmistir.” (Requemora, 2004:
148). Emelina, Vahsi Dogu’'nun yakinligini, kullanilan dilden, gorgiiden ve duygu analizlerinden aldigini,
uzakligini ise tutkularin siddet diizeyinden, kahramanligin ulastig1 dehset ve vahset diizeyinden aldigini da
belirtir. Ne kadar egzotik, uzak, akil almaz da olsa yaratilan bu Dogu ve Dogulu imgeleri aslinda onu
alimlayan seyirci i¢cin yakindir ¢iinkii o uzama ve uzamin temsilcilerine atfedilen tutkular da, siddet de,
vahset de, mutlakiyet de bilinmez degildir.

Bu baglamda, 17. yiizyil Fransiz tiyatrosunda yaratilan “zorba Dogulu hiikiimdar” imgesi olarak karsimiza
¢ikan Stleyman imgesi de aslinda ¢ok da uzak bir imge olmadigindan ilgi ¢eker. Zorbaliginin ve onun
dogurdugu vahsetin sahneye konulmasi, oyun yazarlar igin, toplumda karsiligi bulunan “zorbalik” ve
“mutlakiyet” kavramlari lizerine bir sorgulama yéntemi olarak degerlendirilebilir. Dominique Carnoy’nin
17.yiizyilda Fransa’da Islamin Temsilleri yapitina géndermede bulunan Requemora, mutlakiyetin 17. yiizyil
okuyuculart i¢in yeni olmadigini ve bu disiinceyi gelistirmenin gereksiz oldugunu ancak, Dogulu
hiikkiimdarlarin mutlakiyetini tanimlamanin, Fransa krallar1 ile aralarinda sinirin nerede cekildigini
gostermek agisindan énemli oldugunu belirtiyor. Bu ¢ercevede, Miisliiman Dogulu zorba hiikiimdar, Batili
Hristiyan “iyi” kralin karsi-modeli olarak resmediliyor tipki Osmanli sarayinin karanlik yiiziiniin, Fransiz
sarayinin aydinlik yiiziiniin karsi-modeli oldugu gibi. Ancak Requemora, “zorbaligin” sahnelenmesinin
gordigi ilgiyi, Richelieu'niin etkisiyle merkezilesen otoriter yonetim karsisinda duyulan endiseye de
baghyor ve trajedinin, kralligin nasil icra edilmesi gerektiginin temsil edildigi bir okul oldugunu da ileri
siiriiyor (Requemora, 2004: 137). 17. yiizyll tiyatrosu, Dogu imgesi, egzotizm alanindaki en &nemli
arastirmacilardan Michéle Longino ise, klasik tiyatroda Tirk imgesine duyulan ilgiyi, Fransiz kimliginin,
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“Oteki’nin sagladig1 egzotizm karsisinda olusmasina katki saglamasi ile agikliyor. Dahasi, bu imgenin,
seyircide kiiltiirel bir dayanisma gelistirerek ulusal bir iistlinliik duygusu dogurdugunu da ekliyor (Longino,
1997: 35 - 39). Bu imge bir bakima da, Fransa’da asil sinifta yasanan degisimi de kolaylastirmaya, siddetin
“Oteki”ye yansitilarak arinma yontemi olarak kullaniliyor. Bu konuda, Calefas-Strébelle, Tiirk imgesinin
tasidig1 savasgl ozelliklerin, gorkem, zorbalik, siddet gibi unsurlarin feodal o6zelliklerle benzerlik
gosterdigini ve saray asaletine gecis yapan Fransiz asillerinin bunu “6teki”ye atfederek, bu 6zellikleri geride
biraktiklarinin altini ¢iziyor. Bu sekilde aristokrasinin bir katharsis yasadigini, barindirdigi feodal ve yeni
ulusal kimlikle bagdasmayan siddet ve vahsetten arindigini belirtiyor. (Calefas-Strébelle, 2013: 60 - 62). Bu
yoruma, Siileyman’in 46 yillik uzun ve Osmanli agisindan basarili hitkimdarliginin Bati’da izleri kalan korku
ve dehsetten arinmayi da saglamis olabilecegi eklenebilir.

Sonug olarak, trajedinin temel islevinin insana insani gdstermek, insani kendi icindeki “kotiiliiklerden”,
“asiriliklardan” arindirmak oldugunu, tiyatro kisilerinin bu kotiiliik ve asiriliklar: temsil ederken gektikleri
aciyla paroxysme’e ulasildigini, bu kotiiliik ve asiriliklar “uzak” uzamlarda, “6teki’nin bedeninde yasansa da
insana ait oldugundan yakin oldugunu ve seyircide karsilik buldugunu sdyleyebiliriz.
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