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Oz:

Tiirk edebiyatinda hikayenin kurucularindan biri olarak kabul edilmekle bir-
likte, ayn1 zamanda mizah unsurlarini ve komedi tekniklerini hikaye tiiriinde uy-
gulamada onciilerden biri olan Omer Seyfettin, mizahi dokuda gok sayida hikaye
yazmistir. Omer Seyfettin’in yazmis oldugu mizahi hikayelerin énemli bir kism1
ise politik hiciv 6zelligi tasimakla beraber, déneminde popiiler olan ideolojik yone-
limlere, o ideolojilerin savunucularina kars: alay, kaba giildiirii ve karikatiirlestir-
me yoluyla onlar1 gecersiz kilmaya ve itibarsizlagtirmaya calisir. Hicvettigi kisileri
sahtekar, yalanci, riyakar otoriteyi yikarak yerine gecmeyi planlayan, kendi arzu-
lar1 pesinde kogsan ve bu yolda giiliing durumlara diigmelerine ragmen umursama-
dan yoluna devam eden kimseler olarak betimlerken, onlarin savunur gériindiigii
degerler dizgesine de saldirir. Boylelikle hem zihniyeti hem de onlar ¢agristiracak
unsurlar: belirgin kildig1 gercek hayattaki kisileri, Ttirk milliyetciligi karsisinda
onemsizlestirir ve kendi goriisiinii hakim konuma yerlestirir.

Bu ¢alisma iki boliimden olusan bir giris kismindan ve iki boliimden olugmak-
tadir. Girig kisminda parodi ve hiciv kavramlari ve Omer Seyfettin’in hikéayesinde
mizahi unsurlarin goriiniigii islenmigtir. Birinci boliimde ise Omer Seyfettin’in

“T.C Cumhurbaskanlig: Devlet Arsivleri Bagkanligi, e —mail: atillaktas@gmail.com,
https://orcid.org/ 0000-0003-1987-6638

Makale Bilgisi / Article Info
Gelis / Received : 07.02.2019 - Kabul / Accepted : 02.04.2020



Dr. Atilla AKTAS

hikayelerindeki politik hiciv, teknik itibariyla boliimlenerek anlatilmistir. Tkinci
ana boliimde ise 6zellikle baskisisi Efruz Bey olan ve Riza Tevfik’in parodilestiril-
digi hikéyeler temel alinarak hikayelerdeki parodik unsurlar ortaya konulmaya ¢a-
Lisgitlmistir. Omer Seyfettin’in diger metinlerle kurmus oldugu 6zdegliklere dikkat
cekilerek bilhassa “Araba Sevdasi” romaninin bagkisisi Bihruz Bey ve “Bay Ganii
Balkanski”den yaptig1 tip ddiin¢lemesi agiklanmuigtir. Kisi ve kurumlarin parodi-
lestirilmesi, Gislup parodisi ve karnaval unsurlari da yine bu hikayelerden érnekler-
le incelenmigtir.

Anahtar sozciikler: Omer Seyfettin, mizah, parodi, Sokratik diyalog, menip-
puscu hiciv, politik hiciv
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Abstract:

Considered to be one of the founders of short stories in Turkish li and being one
of the pioneers of using humor elements and comedy techniques in story genre,
Omer Seyfettin has authored countless stories in humorous texture. An important
portion of Omer Seyfettin’s humorous stories demonstrate political satire, trying
to invalidate and disrepute the ideologies in his period and their defenders through
mockery, farce and caricature. He describes the figures as fraudulent, hypocritical,
seeking replacement in authority through dismantling it, chasing their desires
even though falling into ridiculous situations, he attacks the string of values that
they seem defensive. Thus, he makes the real-life people, whose mentality and the
elements that will evoke them evident, become insignificant in the face of Turkish
nationalism and places his own view dominant.

This study consists of a two-section preamble and two chapters. The preamble
discusses the concepts of parody and satire, and humorous elements in Omer
Seyfettin’s story. The first chapter narrates the technicality of political satire in
Omer Seyfettin’s stories. The second chapter introduces the parodial elements
in the stories that features the main characters Efruz Bey and Riza Tevfik. By
drawing attention to the identicalness established by Omer Seyfettin with other
texts, the type borrowing he made from Bihruz Bey, the main character the novel
of “Araba Sevdasi” and “Bay Ganii Balkanski”, were explained. The parodyisation
of individuals and institutions, the style parody and carnival elements were also
examined with examples from these stories.

Keywords: Omer Seyfettin, humor, parody, Socratic dialogue, menippus satire,
political satire
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Giris
A. Parodi ve Hiciv Kavramlari

Parodi kavramy, en genel sekliyle onceden sekillendirilmis dilsel veya
sanatsal malzemenin komik bigimde yeniden islevlendirilmesi olarak ta-
nimlanmistir. (Rose, 2016: 78) Bir baska eseri ya da en basitinden bu ese-
rin kelime havuzunu 6nce taklit eden, sonra da eserin bigimini, igerigini,
tislubunu, ana fikrini ya da s6zdizimini ve anlamini, bazen ikisinden bi-
rini bazen de her ikisini birden degistiren anlatim teknigidir. Parodici,
asil metin ile kendi metni arasinda ortaya ¢ikarttig1 komik uyusmazlik
sayesinde, eglendirici bir etki olusturarak okurun giilmesini ve zihninde
onceki metnin olusturdugu mesajin yikilmasini saglar (Rose, 2016: 69).
Bu noktada mizahi diyalektigin ana evreleri siirece dahil olur. Celigki yo-
luyla saglanan sagmaliga indirgeme olayinin yarattigi durum, mizahin
dogrulamay1 yadsimanin yerine ikame edebilecegi ikinci bir agamaya
ihtiyacini ortaya ¢ikarir. Akabinde mizahgiya ve onun araciligiyla alay
yoluyla sarstig1 ve yalnizca kendisinin onarabilecegi diinyanin diizenine
yonelik bir inang, giiven ya da en azindan duygusal bir dayanisma hali
ortaya cikar (Escarpit, 2016: 115). Bu baglamda parodi, yazara sosyal ve
politik ortamda genis 6lcekte hareket alani saglar. Yazar, parodi aracili-
gryla mevcut sistemleri sorgulamaya, doniistiirmeye, yikima ugratmaya
ya da savunmaya yonelebilir. Bu 6zellik tiire sosyo-politik edebiyatin bii-
tiin kanatlar1 tarafindan kullanilabilen bir arag olma niteligi kazandirir
(Cebeci, 2016: 12).

Parodide okur etkin bir rol oynar. Okur, yazarin metni olusturma
maksadini, gondergelerini ve sosyal yapiya bakis agisin1 sezdigi takdirde,
parodinin giildiiriicii yonii ortaya ¢ikabilir. Parodinin anlasilmas: hem
tiirle ilgili olarak estetik, hem de sosyal boyutuyla ilgili olarak ideolojik
bir donanim gerektirir (Cebeci, 2016: 87) Okur, yazarin maksadindan
hareketle, bir sifre ¢oziicii gibi hareket ederek, yazarin metinden metne
doniistiirdigii gondergeleri ¢oziimleyerek, yazarin yaptig1 bilingli ¢arpit-
malar1 algilayarak, yazarin beklentileriyle uzlasarak bu iletisimsel don-
giliyi tamamlar. Okurun sosyal ve kiiltiirel altyapisi, metnin ne kadar
giiliing olursa olsun, giildiirii niteligini belirler. Farkli giildiirii bigimleri,
kendileriyle alakali olmayan ancak okurun asina oldugu kiiltiirel bag-
lamlara oturtularak yazarin niyetiyle bir biitiinliik olusturmas: saglanir.
Eski devirlerde ¢ok komik olarak algilanmis olan bir metnin giiniimiizde
gildiirdi niteliginin bulunmamasinin sebebi budur.
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Komik edebi metinler, sosyal yonii kuvvetli olan iiriinlerdir. Komigin
bazen mevcut durumu elestirmek, bazen yabancilasarak itibarsizlastir-
mak, bazen de alt iist etmek gibi egilimleri, anlatim teknikleri, kiiltiirel
orgeler, gobndermeler ve tuhaf uzlagmazliklar araciligryla saglanir. Bu-
nunla yazar, sosyal, siyasi, ahlaki ya da dini bazi kurumlara, kisilere, olay
ve durumlara itirazin1 komiklik araciligiyla islemesi, elestirmenin yani
sira bu sosyal olgularin diizeltilmesine yonelik bir arzuyu da igerisinde
barindirir. Holland, komigin sosyal diizenleme ve diizeltme amaglarina
yoneldigini, arzu edilen bir diizene geri doniisii ya da tam aksine sosyal
devrim ihtiyaciny, ya da toplum iginde yasamanin, yani sosyalligin olum-
lanmasin1 ongordiigiinii séyler (Holland’dan akt. Cebeci, 2016: 36). Bu
sebepten parodinin, toplumsal olan1 inga etmeye yonelik bir niteliginin
oldugunu soéylenebilir. Giilmek, biitiin degerleri alt {ist eden, elestiren ve
yeri geldiginde degersizlestiren bir eylem olarak tanimlanmakla birlikte,
karsilastirma, kiictiltme ve degersizlestirme biciminde bir izlege sahiptir
(Cebeci, 2016: 21). Parodinin yikicilig1 ve giilmenin degersizlestirme isle-
vi de yazarin parodik bir metin ortaya koymakta sosyo-politik bir mak-
sadinin olabilecegini gostermektedir.

Sosyal ¢atismay: ifade eden parodiler, belirli tarihi dénemlerin iirii-
nii olarak ortaya cikarlar (Cebeci, 2016: 119). Oziinde soylu olanin
itibarsizlastirilmasy, el tistiinde tutulan ve sayg1 goren deger yargilarinin,
bireylerin, olay ve olgularin yerle bir edilmesi yer alan (Kog, 2015: 234) pa-
rodi, kapsam1 geregi sinirlar1 gok belli bir edebi tiir olmaktan ¢ok, cesitli
tiirlere yayilabilen ve kapsami donemsel olarak degisebilen (Cebeci, 2016:
95) bir edebi teknik olarak agiklanabilir. Bununla birlikte kullandig: tist
ve alt metin katmanlar1 arasindaki iligki araciligiyla gerek metinleri yan
yana getirerek, kopyalayarak, eksilterek, gerekse birbirleri arasinda do-
niismelerini saglayarak komik sekilde yeniden islevlendirmek anlaminda
isaret ettigi ya da anistirdig1 edebi metni kendi biinyesinde yeniden yara-
tir ve kendisine mal eder (Rose, 2016: 117).

Bizim hiciv olarak adlandirdigimiz satir ise, giincel ve yerel alanla-
ra yonelen, abartili, yer yer grotesk olmakla birlikte gercekgi goriinme-
ye calisan bir tiirdiir. Diger edebi tiirlerle karsilastirildiginda daha sert
bir yapiya sahip olmakla birlikte okuru sasirtmayi, beklentilerini bosa
¢ikartmayi, umdugundan daha farkli seylerle kars1 karsiya gelmesini
saglamaya calisan bir tiirdiir (Cebeci, 2016: 182) Hiciv gozlemci bir anla-
ticinin tanikliklaring alayci ve abartili bir iislupla anlatmasiyla sunulabi-
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lecegi gibi (Cebeci, 2016: 182), 6zne konumundaki bir anlaticinin komik
ve absiirt olaylara temas etmeyen, groteskin parc¢asi halinde bulunmayan
bir anlatic araciligiyla da zithklarin, uyusmazliklarin, ¢irkinlik ve reza-
letlerin ifsas1 yoluyla da aktarilabilir.

Modern anlamda hiciv, propaganda amagl bir tiirdiir. Elestirmek iste-
digi seyi komik bir perspektif iizerinden teshir eder. Her ne kadar gercek-
¢i goriinmek istese de tarafsizligindan bahsedilemez (Cebeci, 2016: 192)
Bu bakimdan hiciv, politik ya da ideolojik bakimdan islevseldir. Yoneldi-
gi kisi, kurum, olay, olgu, grup, inang veya ideolojiyi sarsmak, tehlikele-
re kars1 bagkalarini uyarmak, ¢arpikliklar: ve sahtekarliklari ifsa etmek,
nesnesini itibarsizlastirmak ve yikmak, yahut sadece elestirmek veya alay
etmek maksadiyla yazilmis olabilir. Frye’a gore hiciv, eski inanglari, 6n-
yargilari, batil inanglari, dogmatizmi sarsmakta olan devrimci amaglarla
kullanilabilen bir tiirdiir. Bu bakimdan amaci, ahlaki gorevi gecmise yo-
nelmekten ¢ok, gelecege izafe edilebilecek yargilarla gelecegi kurtarmak-
tir (akt. Cebeci, 2016: 185).

Hicivde tiplemeler oldukgea bityiik 6nem tasir. Bu tiir eserlerde zaman zaman saf
ve iyi niyetli, zaman zaman da kotii niyetli ve maceract tiplerin agirlikli yeri vardir.
Halk anlatilarinda da karsimiza sik sik ¢ikan uyumsuz, kétiimser, kurnaz, abdal,
soytari, deli, dilenci, soytar1 gibi figiirler hicvin ana kisileri arasinda goriilebilir
(Cebeci, 2016: 203). Bu nedenle hiciv tiirii eserler hem toplumsal kirilma anlarinda
elestiri ihtiyacini giderirken hem de gelenege yaslanmalari nedeniyle halkin aligkin
oldugu yakin nitelikteki tipleriyle okurla yakinlik kurabilir (Cebeci, 2016: 221). Bu-
nun yani sira tiplemeler bir komik durumdan digerine son siirat ve ara verilmeksi-
zin gecis yaparak herhangi bir gelisim, degisim veya doniisiim gerceklestirmeksi-
zin yeni bir baglama oturtulurlar. Bazi metinlerde tiplemede radikal bir déniigiim
gerceklesir, ancak bu déniisiim de yazarin okurda meydana gelmesini arzu ettigi
doniisiime karsilik olarak verilir (Cebeci, 2016: 189)

Parodi bir edebi metnin alayci bir sekilde pastis (6ykiinme) ve travesti (giiliing-
lestirme) gibi metin i¢i aktarma teknikleri araciligiyla dontistiiriilmesini ve o edebi
yapinin bozulmasini, yikilmasini ya da salt giildiirti amaciyla bagkabir sekle bii-
riinmesini ifade ederken, hiciv toplumsal, siyasi ve giindelik hayatla ilgili biitiin ve-
rileri kendi biinyesinde toplayan daha genis kapsamli bir tiirdiir. Dolayisiyla hiciv
ve parodi, elestirel nitelikleri nedeniyle birbirine karistirilabilmektedir. Hiciv, pa-
rodi teknikleri araciligryla kurgulanan bir tiirdiir. Cebeci, buradan hareketle hicvi
edebi tiir, parodiyi ise bu tiirtin yazildig: teknik olarak tanimlamanin daha dogru
olacag1 kanaatini tagir (Cebeci, 2016: 194).
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B. Omer Seyfettin’in Hikayelerinde Mizahin Goriiniisii

Omer Seyfettin, Tiirk edebiyatinda hikédye tiiriiniin en bagta gelen
temsilcilerinden biri olmakla birlikte, mizahi yapida ¢ok sayida hikaye kaleme
almistir. Engintin’tin “buruk bir mizah” ifadesiyle tanimladig1 (Engintin, 1992: 38)
bu komik unsurlar, esasen toplumsal, ideolojik, ahlaki ve salt gtildiirti amacina hiz-
met eden anlati tipleri olarak kurgulanmiglardir.

Omer Seyfettin’in hikayelerindeki mizahi doku, hem onun muzip kisilik
yapisiyla, hem de politik ve ideolojik diinya gortsiiyle yakindan iligkilidir.
Hikayeleri incelendiginde alay (ridicule), giildiirii (komik), maskaralik (burlesque),
niikte (espri, wit, pun) ve grotesk (kaba mizah) gibi komedi unsurlarinin tamamini
kullandigini, ancak agirlig1 alay ve niikteye verdigini goriiriiz. Genel bir degerlen-
dirmeyle onun mizahi hikayelerini séyle gruplayabiliriz:

Dogrudan niikte ve giildiirii amaciyla yazilmis olan hikdyeler: Ask ve Ayak Par-
maklari, Gurultu, Apandisit, Binecek Sey, Namus, Deve, Tiirkce Regete, Cesaret,
Antiseptik, Dama Taslar1 Yiiz Aki, Nezle, Bit, Horoz, Perili Késk, Uzun Omiir,
Heykel, Havyar vb...

Dini, sosyal, ahlaki hiciv niteligi tasiyan ve ¢esitli komedi unsurlarimin yani sira
yapisi geregi agirlikl olarak maskaralik ve alay iceren hikdyeler: Falaka, Elegimsag-
ma, Cakmak, Diisinme Zamani, Velinimet, Makul Bir Doniis, Hatiften Bir Seda,
Nakarat, Kesik Biyik, Devletin Menfaati Ugruna, Acikli Bir Hikaye, Nisanllar,
Tos, Nasil Kurtarmis?, Keramet, Tiirbe, Beynamaz, Kurbaga Duasi, Lokanta Esrar1
vb...

Dogrudan politik ve ideolojik gerekgelerle kaleme alinmus, belli bir ziimreyi, anla-
yis1 ve toplulugu hicveden, biitiin komedi unsurlarini bir arada kullanan hikayeler:
Hiirriyet Bayraklari, Nakarat, Yuf Borusu Seni Bekliyor, Tuhaf Bir Zuliim, Hayirli
Bir Fal, Bir Kayisin Tesiri, Post Kavgas: Kaldirilacak, Nigin Zengin Olmamus,
Sivrisinek, Tatlisu Frenkleri, Koleksiyon, Ashab-1 Kehfimiz, Gayet Biiytik Bir
Adam, $imeler, Boykotaj Diigmani, Hiirriyete Layik Bir Kahraman (Efruz Bey),
Asilzadeler, Bilgi Bucaginda, Efruz Bey’in Agik Hava Mektebi, Inat vb...

Omer Seyfettin’in bu tiir hikayelerini genel olarak degerlendirdigimizde
kurgusal olarak iki yonelimi fark etmek miimkiindiir. Yazar, bazi mizahi hikéaye-
lerinde kurguyu, hikéyenin sonundaki niikteye veya esprili duruma dogru merak
unsuru esliginde siiriikleyerek giilmeyi tetiklemeyi amaglar. Bazilarinda ise mi-
zahi unsurlary, giiliingliigi, tezatlari, maskaraliklar: ve deliligi hikayenin geneline
yayarak daha akigkan bir mizahi kurgu olusturur. Alaycilik, isimleri yanls telaf-
fuz etme, sive mizahi, kabalik, tuhaf yalanlar, bel alti, cinsellik ve diskiyla iligkili
espriler, agiriabarti, karikatiirlestirme, maskaralik, yanlis anlamalar, siradanin ya-
dirganmasi ve yadirganacak seyin siradan olarak goriilmesi gibi zitliklar esliginde
hikéye niikteye dogru ilerler. Omer Seyfettin, keskin gozlem yetenegini ve dikka-
tini, okurunu sasirtmaya ve ironik diizleme yerlestirilen tiplemelerden tiksindir-
meye verir. Hakaret, isim takma, tuhaf aliskanliklar1 6ne ¢ikarma, s6z ile davra-
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nig arasindaki uyusmazlik, garipsenecek soylem ve ifadeler, okuru giildiirmeye
ve soz konusu tema iizerinden okurda nefret hisleri de uyandirmaya ¢alisirken,
ote yandan tipleri rezil ederek okurda bir rahatlama ve olaydan uzaklasma hissi
uyandirir.

Bir sey soylermis gibi goriiniip baska bir seyi soylemekten veya ima etmekten
cok, iki ayr1 sey soyleyerek ikisinin de disinda bir anlami kastederek giilmeyi olus-
turan ironi (Cebeci, 2016: 282) ile rityalar, fantastik deneyimler, 6nseziler vb. tuhaf
kurmacalar esliginde sdzde entelektiielleri, iki yiizliileri ve din iizerinden sahtekar-
lik yapanlar: karikatiirize ederek onlarla alay eden menippuscu hicvi (Rose, 2016:
120) basarili sekilde uygulayan Omer Seyfettin, mizahi hikayelerinde vasat, ya-
lancy, diizenbaz, koétii huylu, riyakar insani merkeze alarak, kendine gore dogru
ve gecerli gordiigii diizene aykiri olay ve eylemlerin iginde onlar1 resmeder ve ana
fikri kendi diistincesini hakli ¢ikaracak bir sonuca baglayarak iletir. Bu nedenle
onun hikéyelerindeki itibarsizlastirma ve gecersiz kilma yonleri daha belirgin se-
kilde gortintir. Bilhassa otoriteyi yikarak yerine gegmeyi planlayan, kendi arzula-
r1 pesinde kosan, gelecege dair birtakim planlar kuran ve bunlar1 ger¢eklestirme
yolunda yaptig1 hareketler ve sarf ettigi sozlerle kendini komik duruma diisiiren
tipler lizerinde, sozler ile eylemler arasindaki tezatlari, asiriliklar: bagdastirarak
cekilir. Biitiin bu sdylem karmasasinda hareketlerle sozleri eslestirilen tiplemelerin
gercek hayattaki karsiliklarini anistiracak bazi ipuglarini vermeyi ihmal etmeyerek
aradan ¢ekilir, yargiya ulasma ve sonuca baglama isini okura birakir.

Omer Seyfettin toplum nazarinda itibarsizlagtirmak istedigi kimseleri ¢ok agir
bir sekilde hicveder, onlar1 karikatiir bir tip izerine oturtarak son derece tuhaf, di-
sardaki hayat1 dogru algilamada basarisiz, rezil olmasina ragmen asla yiizii kizar-
mayan arsiz kimseler olarak resmeder. Abartmakta asiriya gitmek, hatta kisilerin
zaaflarini onlarin basta gelen 6zellikleriymis gibi 6ne ¢ikarmak, isimleriyle, gorii-
niisleriyle sifatlariyla alay etmek, onlar1 gercek hayatta alakalarinin olmadigi yer ve
konumlarda gostermek, hayal diinyasinda yasayan kimseler olarak yansitmak gibi
yontemlere basvurur. Hicvettigi kisileri islerken, en asagida olan kimselere 6zgii
bazi nitelikleri 6diingleyerek, en iistte olan kimselere ait tavirlarmig gibi gostere-
rek, iistelik soyluluk, entelektiiellik, toplum 6nderligi gibi unvan ve yakistirmala-
r1 kolayca benimsediklerini ¢agristirarak maskaralastirir. Bu tam olarak Rose’'un
burlesque (maskaralik) tanimina (Rose, 2016: 95) uygun bir yonelimdir. Asagilik
veya vasat insan1 6nemli insanla kiyaslayarak veya birlestirerek, her ikisini de deger
yargilarindan daha asagida ve daha sefil bir konuma yerlestirirken zitliklardan ya-
rarlanir. Bu nedenle onun dengeli, insafl1 bir mizah anlayisina sahip olmadigs, yer-
gilerinde carpikliklar: ikinci plana atarak asil merkeze hazzetmedigi kisileri alarak
onlar1 yipratmak istedigi yargisina ulasmak miimkiindiir.

Bu makalede iki Mebus, Hiirriyet Bayraklari, Koleksiyon, Kiigiik Hikaye, Asha-
b-1Kehfimiz, Gayet Biiyiik Bir Adam, $imeler ve baskisisi Efruz Bey olan hikayeler
tizerinden Omer Seyfettin’in hikayelerindeki politik hicvin goriiniimii ve parodi
Ogeleri tahlil edilecektir.
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1. Omer Seyfettin’in Hikéyelerinde Politik Hiciv

Omer Seyfettin’in siyasi ve ideolojik goriisii bastan sona kavmiyetci olmayan,
tamamen kiiltiirel, dini duyarliliga sahip, dile dayali, genis bir millet tanimina
sahip ve vatansever bir milliyet¢ilik anlayisina yaslanmaktadir. Onun Tiirk mil-
liyetciligine dayali tezleri, Ttirklerin bir millet oldugu, dili ve dini bir olan unsur-
larin bir millet sayilacag1 ve maksadi kendi basina milli biitiinliiklerini saglayarak
Osmanlr'dan ayrilmak, kendi devletlerini kurmak olan unsurlar: bir arada tutma
siyaseti olan Osmanliciligin, bu unsurlara istedikleri hareket alanini kazandir-
maktan bagka bir ige yaramayacagini sik sik vurgular. Ozellikle 24 Temmuz 1908
tarihindeki ihtilalden sonra Selanik’teki Tiirk¢i ¢evrelerle temasi artan ve Balkan-
lardaki askerifaaliyetleri sirasinda tanik oldugu olaylarin tesiriyle siyasi fikirleri,
etkin politik ortamdan koparak tamamen kiiltiir temelli Tiirk¢ti diistince ve Tiirk
kimligini inga etme hedefi tizerine oturur. Diger biitiin ideoloji ve siyasi akimlarin
devletin par¢alanmasi ve milletin esareti sonucunu doguracak zararli akimlar ola-
rak gérmeye baslar (Aktas, 2019: 238).

Omer Seyfettin’in siyasi fikirleri hikayeleri ve makaleleri {izerinde detaylica tahlil
edildiginde en fazla kars1 durdugu siyasi egilimin Osmanlicilik ve kozmopolitizm
oldugu goriiliir. Ona gore Tirk kimligini bagka kimliklerin icinde eritecek ve bir {ist
kimlik siyaseti giitmek anlamina gelen Osmanlicilik, tamamen hayal iiriini, i¢i bos,
zemini olmayan, faydali olmadig: gibi devletin par¢alanmasini da hizlandiracak
olan bir politik yonelimdir. Bilhassa II. Mesrutiyet’in ilaniyla hitkumet eliyle de
yurirliige konulan Osmanlicilik, gerek mecliste, gerekse Osmanli biirokrat ve
entelektiiellerinin muhitlerinde uygulama alanlar1 kollanan, diger unsurlarla Os-
manlilik kimligi tizerinde uzlas: yollar1 aranan, fakat tabanda ve azinliklar {ize-
rinde higbir tesiri bulunmayan zayif bir siyasettir. Osmanliciligin kagit tizerinde
¢ok uluslu monarsik bir yapiy1 koruyucu nitelikteki biittinciil 6nlem ve eylemleri
6ngdrmesine ragmen, uygulamada, bilhassa azinlik cemiyetlerinde, yasadiklar
topraklarda ve azinliklarin kendi iginde gruplastigi Osmanli Mebusan Meclisinde
milliyetcilik cereyanlarinin 6niine gecememis olmasi, aksine yapilan reformlar
azinliklarin Osmanlrdan koparilmis tavizler olarak gormesi (Aktas, 2019: 67), bu
siyasetin ¢ok gecmeden siirdiirillemez oldugunu da meydana ¢ikarmistir. Omer
Seyfettin de hem azinliklarin milli faaliyetlerinin 6niine gecemeyen, hem de onlara
taviz veren, bununla birlikte Miisliimanlarin beklentilerini de asla karsilayamayan
bu siyasete kars1 savas agmis, bu siyaseti savunan kimselere ki ¢ogunlukla kozmo-
politist ve liberal egilim tasiyan Osmanli aydin sinifi tarafindan savunulmaktaydi,
amansiz bir savag agmistir. Onlar1 hem agiktan hem de edebiyatin verdigi imkan-
lar dogrultusunda isim vermeden, ancak kisileri ¢agristiracak motifler ve imgeler
araciligiyla ortili olarak elestirmistir. Osmanli aydin sinifinin Avrupa medeniyeti
kargisinda takindig1 perestiskar tavri, gayrimillilik olarak goren Omer Seyfettin,
bu kimselerin gercekgilikten uzak, kendi milletlerine, dillerine, medeniyetlerine
diisman, dejenere olmus kimseler olmakla kalmayip, kendi kimlik degerlerine az
da olsa tutunmaya ¢alisan halkin gelecegi tizerinde s6z sdyleyebilme ciiretine sahip
olduklarini bilhassa hikayelerinde mizahi ¢ok yonlii kullanarak karsilik vermis,
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kendi kimlik degerlerini benimseme, savunma ve bu degerlere karsi olan fikirle-
ri savunan kimselere itibar edilmemesi konusunda halk: bir aydin duyarliligiyla
uyarmaya galismustir.

Omer Seyfettin, yukarida bahsedilen elestirilerini mizahin ¢esitli tekniklerini
kullanarak yapmayt tercih etmigtir. Omer Seyfettin’i gesitli mizah tekniklerini bir
arada ve dengeli bir sekilde belki de edebiyatimizda ilk defa kullanan ve basarili
sekilde uygulayan yazar olarak tanimlamak hatali olmaz. Yazarin mizahi anlati-
larindaki politik géndermeleri ve mizahi tekniklerin kullanim bigimlerini soyle
tasnif etmek miimkiindiir:

1.1. Sokratik Diyalog

Antik filozof Sokrates’in felsefe yaparken kullandig1 soru cevap yontemi olarak
tarif edebilecegimiz Sokratik diyalog, muhatabinin muhtemel cevaplarini, disiin-
ce ve alg1 sistemini cevabi icinde barindiran, yonlendirici ve kars1 delilleri ¢iiriitii-
cii sorular sormaya dayali bir tekniktir. Edebiyatta bilimsel diistincenin kullani-
mini1 ve anlatilarin yeni bir sanatsal diizyazi tarzin1 da beraberinde sunan Sokratik
diyaloglar (Bahtin, 2014: 179), sorular araciligiyla karsisindakinin diisiincesinin
sagmaligini fark etmesini ve soruyu soran kisinin diistincesini kendi diisiincesiy-
misgesine benimsemesine yol agar. Boylelikle Sokratik diyalog, i¢inde barindirdig:
tezat araciligiyla cahilmis gibi soru soran tarafin bilge, bilgeymis gibi cevap vere-
nin cahil oldugunu meydana ¢ikaran ironik bir yap1 olusturur. Sokrates’in elestirel
felsefesinin diyalogu canli tutmasi (Bahtin, 2019: 143), insanin kalip diistincesinin,
inanglarinin serbest bir sekilde sorgulanmasini saglarken, farkli katmanlardan,
ditsiincelerden gelen insanlari birbirine yakinlagtirarak bir tarafin kii¢tik diismesi-
ne sebep olur. Moreau, Sokrates¢i mizahin yerlesik degerlere saldirmasini, bundan
dolay1 da arada belirli devrimci ¢ikislar gostermesini, o degerleri ytkmaya degil,
tartigmaya agmaya, iyilestirmeye ve bir temele oturtmaya calistigini sdyler (Escar-
pit, 2016: 150). Sinkrisis ve anakrisis Sokratik diyalogun iki temel aracidir. Sink-
risis 0zgiil bir konuya iliskin cesitli bakis acilarinin yan yana getirilmesi olarak
bilinir. Anakrisis ise kisinin muhatabinin sézlerini meydana ¢ikarip kiskirtmaya,
onu fikrini agiklamaya ve diizgiince ifade etmeye zorlamak seklinde agiklanabilir
(Bahtin 2014: 209). Yani kisaca soziin sozle kigkirtilmas: anlamindadir.

Omer Seyfettin’in “Hiirriyet Bayraklar” hikiyesinde anakrisisin énemli bir
6rnegini gormek miimkiindiir. Ben anlaticinin merkezde oldugu bu hikayede, Os-
manlicilarin sevingle kutladig: II. Mesrutiyet’in ilaninin yildéniimii olan 10 Tem-
muz bayraminda yolda karsilasan ve ayni yere gitmekte olan iki zabitin birlikte
yaptiklari yolculuk anlatilir. Tiirk milliyetgisi olan ve 10 Temmuz'u “kansiz ve ha-
kikatte ancak manasiz alkis tufanlarimdan ibaret olan zavall diizme Tiirk inkilabr”
(BH, 2009: 248) diye tanimlayan anlaticinin kargisinda onun tam aksi diisiincelere
sahip olan ve 10 Temmuz'u yiicelten, Osmanlicilik ideolojisine yiirekten baglh olan
bir zabit vardir. Zabit “Osmanli milletinin” bayrami olarak niteledigi i¢in bu kav-

! Omer Seyfettin Biitiin Hikayeleri, (2009). (hzL. Nazim Hikmet Polat), istanbul: YKY. Esere BH kisaltmastyla
atif yapilmigtir.
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ramlar tizerinden soru yagmuruna tutulur. “Biitiin Osmanlilar kimlerdir?”, “Bun-
lar demek hep bir millet?”, “Arnavutlar da bir millet?” (BH, 2009: 251), “Hesaptaki
cem kaidesini hatirlayabiliyor musunuz?”, “Mesela on kestane, sekiz kestane, dokuz
kestane! Hepsi yirmi yedi kestane eder degil mi?” (BH, 2009: 252) sorularinin kar-
sisinda hep savunma, agiklama konumunda olan ve sorulara safca cevaplar veren
Osmanlici zabitin verdigi cevaplara giilerken 6te yandan onu yanildigina ikna ede-
cek sekilde cevaplamaya ve inang halindeki Osmanlicilik diisiincesini de yitkmaya
calisir:

“..birbirinden tarihleri, ananeleri, meyilleri, miiesseseleri, lisanlar1 ve mefkiire-
leri ayri milletleri cem edip hepsinden bir millet yapmak da o kadar imkansizdir. Bu
milletleri cem edip “Osmanli” derseniz yanilmis olursunuz.” (BH, 2009: 252)

Bu sonug kargisinda Osmanlic1 zabit “sizinle miinakasa edemem” (BH, 2009:
253) diyerek konusmadan gekilir ve milliyetci zabit ona “fikirlerimiz zit, fakat azi-
zim inkdr edemezsiniz, benimkiler dogru degil mi?” (BH, 2009: 253) diyerek kendini
bu anakrisis i¢cinde hakli ve yikic1 konuma alir. Sonug itibariyla konusma bir neti-
ceye baglanamaz ve Osmanlici zabit 1srar karsisinda pes etmez. Hikaye ise sasirtict
bir niikte ile Tiirk milliyetcisi zabiti hakli ¢ikaracak ve Osmanliciy1 kiigiik diigiire-
cek sekilde neticelenir. Uzaktan Osmanlicinin 10 Temmuz kutlamalarinda agilan
bayraklar sandig1 seylerin, yakina gidilince Bulgar kdyliilerin kurutmak i¢in serdigi
biberler oldugu fark edilir. Bulgar kéyliilerin zabitlere kotii muamele etmesi ve Os-
manlici zabitin romantik, ayn1 zamanda mantik zemininde tartisamadig1 ideoloji-
si, somut ve gdzlemlenebilir gergekler karsisinda yerle bir olur. Ote yandan yazarin
tarafindaki geri ¢ekilmenin, susmanin yarattig1 duygusal diisiisti bitiren bir sonug
ortaya cikar. Boylelikle Omer Seyfettin, Osmanlicilik diisiincesini hem karsilikls
konugmalarda sordugu sorularla, hem de tasvir ettigi Bulgar kéyliileri araciligiyla
¢uriitiir, muhatabini ise kiigiik diisiirerek okur nezdinde onun savundugu degerleri
de agagilamis olur.

1.2. Menippuscu Hiciv

Menippuscu hiciv, Sokratik diyalogla ayn1 koklerden gelmekle birlikte, kisile-
rin budalaliklariyla alay eden, toplumun yerlesik davranislar: ve ahlak kurallarinin
ihlal edilmesini isleyen, ¢esitli metin parcalari veya edebi tiirlerle i¢ ice gecerek zen-
ginlestirilebilen, Sokratik diyaloga gore daha giiliing ve komik unsurlar: bir arada
barindiran, alistlmigin digindaki kisi ve kaliplari isleyen, delilik, ¢ilginlik, kisilik
béliinmesi, hayaller riiyalar ve benzeri fantastik 6geleri iceren, zitliklardan fayda-
lanan ve kabalik, kiistahlik, tuhaf davranislar ve skandallar gibi motifleri barindi-
ran bir tiirdiir (Ozdemir, 2019: 43-44). Frye, menippuscu hicvin insanlarin zihinsel
tutumlariyla ilgilenmeyi 6nceledigini, ukala, bagnaz, sabit fikirli, atesli, acgozlii ve
yeteneksiz olmasina ragmen profesyonel goziiken kimseleri davranislarindan ba-
gimsiz olarak meslekleri ile ele aldigini séyler. Menippusgu hiciv yazarinin ironi-
den ve parodiden yararlandigini sdylemek miimkiindiir. Bunun yani sira en ciddi
diisiinsel sorunlar {izerinde giiliing meselelere egilir gibi yaklasarak kendi mesaj-
larini aktarirlar. Hicvi icra ederken grotesk, burlesk, abarts, ironi ve parodiden de
yararlanabilirler (Yilmaz, 2019: 856).
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Omer Seyfettin’in Osmanliciligi ve kozmopolitizmi yerden yere vurdugu
hikaye serisi, Tirk edebiyatinda politik hiciv olarak essiz bir yere sahiptir.
Koleksiyon, Kii¢iik Hikéye (Tathisu Frenkleri), Ashab-1 Kehfimiz, Gayet Biiyiik
Bir Adam, $imeler adli hikayelerini bir blok hilinde bu politik yénelimlerin atese
tutuldugu hikayeler olarak ele alabiliriz. Ironik figiirlerin toplumsal, siyasi kirilma
anlarinda, biiyiik felaketlerin, olaylarin 6ncesindeki gerilim siirecinde veya sonrasi
donemlerde yogunlastig: goriilmektedir (Cebeci, 2016: 265). Bu metinler de devle-
tin dagilma siirecinde ortaya ¢ikan politik kargasanin golgesinde ve I. Diinya Sa-
vasrnin arefesinde kaleme alinmig, hem ironinin, hem menippuscu hicvin, hem de
parodinin bir arada kullanildigi, toplumsal olarak bazi seyleri diizeltmeye ve halki
Tiirk milliyetciligi tarafina gekerken, diger politik yonelimlere karsi uyarmay he-
defleyen zengin metinlerdir.

Aslinda bir roman olarak diigintilmis olan, ancak devami gelmedigi i¢in g
hikayelik bir seri seklinde kalmis bulunan “Ashab-1 Kehfimiz”in ilk hikayesi olan
“Koleksiyon”, grotesk bir yapiya sahip, kaba giiliin¢liigiin ve ahlaksizligin anlatildi-
&1 bir metindir. Kizin1 ve karisini pazarlayan, kozmopolit, somiirgeci ahlakina sa-
hip, zihniyet itibariyla da Tiirklerin karsisindaki olusumlara katilan bir Batili olan
Louis Durant, gayet suh, para kargiliginda ailesinin misafirleriyle birlikte olan, bu
fiile de degerli taglardan olusan bir “koleksiyon gostermek” gibi bir mecaz bulan
heniiz 14-15 yaslarinda, sosyetede “Altin Peri” lakabiyla anilan bir kiz ¢ocugu, ba-
zen misafirlere kendi “koleksiyonunu gésteren” anne Durant anlatilmaktadir. Bu
mubhite giren ve “koleksiyonu goren” anlatici, kozmopolit ¢evrelerce taninan bir
kimsedir. K1z, isini bitirdikten sonra yalniz kopegine ticretsiz olarak “koleksiyonu-
nu gosterdigini” sdyler. Bu abarti unsuruyla dolu kaba komedi, ahlaki diiskiinliik
ile Batili degerleri temsil eden yabancilar okur nezdinde kiigiik disiiriir. Yakup
Kadrinin “Sodom ve Gomora” romanini ¢agristiracak sekilde yabancilar tizerin-
den bir izlek benzerligi goze ¢arpar. Bay Durant, ailesinin bu yolla zengin olmasini
temin eder, ancak sosyal ortamlarda, siyasi muhitlerde onun bu yonii tahkir edil-
mez.

Serinin ikinci hikéyesi olan “Kiigiik Hikéaye” ise yine ayn1 anlatici kisinin ani-
larindan ve gézlemlerinden olusmaktadir. Anlatic tipk: bir kotii adam karakteri
gibi Osmanliciligin yayilmas: timidinden duydugu mutlulugu sik sik dile getirir:

“Riiyamda, terbiye edecegimiz, birlestirecegimiz, kaynatacagumiz “Osmanly” mil-
letini, onun yeni ve maziyle miinasebeti olmayan miiesseselerini gordiim... Ah ne
saadetti..” (“Kiigik Hikaye”, BH, 2016: 283)

Yazar, bu ifadeler esliginde Osmanliciligin “terbiye edilecek”, “kaynastirila-
cak”, “ge¢misle bag1 koparilacak olan” Tiirklerden olusacagina dair alt-mesajlar
gonderir. Bu hikayenin esas ozelliklerinden biri de kisilerin kendilerine yakigtir-
diklar1 vasif ve unvanlardir. “Sair ve feylesof” Sait, “hamiyetperver” Diyamandis,
“feylesof, miitefennin, sair, dervis, asik, edip, yedi dili anadili gibi konusan” tam
bir st insan figlirtiymiis gibi tanitilan ancak asir1 abartilarak karikatiirlestirilmis
Eserullah Natik, Doktor Sadullah Beh¢et ve Hasan Rudi gibi kisiler ayni zamanda
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“Istanbul’un en taninmig, milliyetini, Tiirkliigiinii en inkar etmis simalar” (BH,
2016: 285) olarak tanitilirlar. Gergek hayatta karsiligi olan bu kisiler, kendilerinin
gercek hayattaki soylemleri ve yonelimleri dogrultusunda karikatiirlestirilir, ko-
miklestirilirler.

Daha ilginci ise kisilerin soyledikleri sézlerin pesine, sozleriyle gelisen eylem-
lerinin onlar1 ifsa etmesidir. Anlatic1 kozmopolit bir tip olmasina ragmen Eserul-
lah’in iddialarini ve soyledigi yalanlari sorgular. Okurun bu abartilari anlayama-
yacagini diisiinerek onu yonlendirir. Eserullah, eserini bitirmek i¢in evden ¢ikmak
istemez ancak her yerde ve her muhitte ona denk gelinir. Anlatic1 “istemeyerek alt:
yiiz bin sahifelik eserini ne zaman yazdigini diisiindiim” (BH, 2016: 294) der. Os-
manliciliga gonilli oldugu varsayilan Yahudi Moiz Siyonist; Rumlar enosiscidir,
Bulgar Kostanof muhatabina azili Komitaci Hristo Botev’in siirlerini okur. Her iki-
li konusmada onlarin Osmanlic1 olamayacag1 mesaji iletilir ve ikiyiizlii egilimleri
yiizeye ¢cikarilir.

“Ashab-1 Kehfimiz” hikéyesi ise menippus¢u hicvin farkli metin tiplerini bir
arada kullanmasina iyi bir 6rnek olusturur. Ermeni genci Hayikyan'in hatira defte-
rinden olusan bu hikéye, “Osmanli Kaynasma Kuliibii” adini tasiyan, Osmanlici ve
kozmopolit amaglar tagiyan cemiyetin kurulugsunu anlatir. Bu hikayede her deger
yargisinin, her ideolojinin temsilcisinin ya da millet mensubunun hareket tarz,
soylemleriyle gelisir. Herkes kendini oldugundan farkli ve daha biiytik gostermeye
calisirken kendilerini ifsa eder. Islamci ve seriatcilar icki icip kadinlara sarkarlar
(BH, 2016: 305); Ermeni genci Osmanlici goriiniir ama Ermenici idealleri ytiregin-
de her daim canli tutar, isyan ¢ikaran getecileri devrimci olarak goriir (BH, 2016:
306); Tirk Niyazi Bey, Tirklugint reddeder ve bunu ilmi dayanaklara oturtma-
ya ¢alisir (BH, 2016: 307); Hayikyan hastalandiginda Tiirkler disinda kardeslikten
ve dayanigsmadan bahseden tiyeler onu ziyaret etmez, diger unsurlar tarafindan
umursanmaz (BH: 315); Tiirkler dillerinden vazgecerken, Rumlar, Avrupalilar,
Ermeniler dillerinden vazge¢mezler, hatta ana tartisma konusunu Tiirk kimligini
asindirma projeleri olusturur; kamusal alanda rastlanan Rumlar tekrar Istanbul’u
alabileceklerine dair hayaller kurarlar (BH, 2016: 326); Hoca Bali Efendi seriatc1 ve
Miisliiman bir din adam1 olmasina ragmen dinler arasi diyalogu savunur ve Isla-
miyet’in karma bir din oldugunu iddia eder (BH, 2016: 325).

[lerleyen béliimlerde ayrintili olarak deginilecegi iizere Eserullah Natik, Riza
Tevfik’i temsil eden bir tiplemedir. Hareketleri ile sozleri arasinda en fazla ugurum
bulunan, kendi kimlik degerlerini tamamen Avrupali degerler sistemi tizerine bina
etmis gibi davranan, enternasyonalist fikirlerin mucidiymis gibi davranan, diigiin-
celerinin ilhamini Spencer, Bacon ve diger Avrupali diistiniirlerden aldigini 6ne
stiren bir sahte aydin tiplemesi olusturulmustur. “Gayet Biiyiik Bir Adam” ve “Si-
meler”de de yine Riza Tevfik’i goriiriiz. Siirekli eser yazdigini séylemesi sebebiyle
“Eserullah”, hi¢ eser vermeden konustugu iddiasindan 6tiirit “Néatik” isimleriyle
lakaplandirilan Riza Tevfik, bu hikayelerde ise “gayet biiyiik adam” seklinde anilir.

Polat, “Gayet Bityiik Bir Adam” hikayesini Efruz Bey serisinin ilk hikayelerinden
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biri olarak kabul eder (BH, 2016: 348). Hiirriyet ilan edildigi sirada Izmir’de bulu-
nan gayet bitytik adam, “feylesof, sair, muharrir, miiverrih, miitefennin” (BH, 2016:
348) gibi vasiflarla abartilarak anilir. Kendisini el iistiinde tasiyan halkin aslinda
onu embriyoloji lizerine yaptig1 caligmalari sebebiyle tasidiklarini ve yiicelttikleri-
ni diistiniir. Gayet bitylik adamin denk geldigi arkadaglarina haber almak icin soru
sordugunda “yetmis iki birahane” dolasip “doksan iki sise bira” igtiklerini, bircok
tagkin fiillerde bulunduklarini éviinerek anlatirlar (BH, 2016: 349). Sabaha kadar
hiirriyet kutlamalarina katilan, el Gistiinde dolagan gayet biiylik adam, sabaha karsi
bir iskembeciye girerek ¢corba icer, fakat parasi olmadigindan ¢orbaciya embriyoloji
tizerine Fransizca olarak hazirladig1 eserini rehin vermeye calisir. Ustelik icinde
¢ok degerli paralarin ve malzemelerin bulundugu ¢antasini kaybettigi yalanin
ortaya atar. Corbaci ise kagidin para etmedigini soyler ve “feylesof”un sirtindan
yelegini ¢ikarttirarak rehin alir (BH, 2016: 350). Yazar, “aklimda ismi kalmayan bir
feylesof “yalan olmasa, diinya donmez, yikilir giderdi” diyor” (BH, 2016: 350) ifadesi
ile ironiyi daha da goriiniir kilar. Boylelikle gayet bityiik adamin eylemlerini ahla-
kina ve vicdanina nasil kabul ettirdigini de vurgulamis olur. Gayet biiyiik adam,
ornek aldig: diisiiniirlerden Spencer’in kendisine tevcih edilen riitbe, nisan ve pa-
ralar1 nasil geri ¢evirdigini diigiiniirken kendisini ona benzememe konusunda, “ne
kadar biiytik olursa olsun ona benzememeye karar verdim. Hayatta nigin para ve
menfaatten boyle nefret etmeli?” (BH, 2016: 351) diyerek ikna eder. Neticede ona
gore bu ihtilali Niyazi ve Enver degil, halk yapmistir; 6yleyse bu ihtilali yapabilme
kabiliyetini gosteren bir halk ilme, fenne ve “embriyoloji”ye deger vererek kendisini
yliceltecek, maaslarla, niganlarla, paralarla édiillendirecektir. Oyle ki “yelek hadi-
sesi” hatiralarini yazarken ballandirarak anlatilacak bir ani1 olarak kalacaktir (BH,
2016: 352). Nihayetinde uzun siiredir para vermedigi hanci da onu kovar, hatta
hancidan korkarak kagmasini kendi hiddetinden korkmasina baglar. Parasizlig:-
na ragmen piskinligi ile kendini hiirriyet fedaisi olarak hayal etmesi ve mesrutiyet
ortamindan para, sohret, makam gibi beklentilere girmesi, yazarin karikatiirlestir-
medeki bagarisini gosterdigi gibi, tiplemenin giivenilmez, yanar-doner kisiligini de
goriiniir kilar. Omer Seyfettin siyasi ortamdan kendisine pay ¢ikaran, sohret uman
ve buna erigmek i¢in her tiirlii yalani sdyleyebilecek, ayn1 zamanda bos ve faydasiz
islerle ugrasip sefil bir hayat siiren kisileri, ana ozellikleri itibariyla Riza Tevfik’i
andiran bir tipleme iizerinden agir sekilde hicveder. Esasen Omer Seyfettin, Riza
Tevtik’in bu 6zelliklerini, genel bir sahtekar tipi tizerine giydirerek hicvin yoniini
ona cevirmis olur.

“Simeler” hikayesinde ise bambagka bir “gayet biiyitk adam” karikatiiriiyle kar-
silasiriz. Riza Tevfik’in 6zelliklerini daha net bir gekilde yansitan ifadeler esliginde
giiliinglemenin ve karikatiirlestirmenin zirvesine ulasir. Biitiin ifadeler yan anlam-
lara gelecek sekilde, yan anlamiyla kullanilan ifadeler ise diiz anlamiyla kullanil-
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mus, Efruz Bey’de oldugu gibi fiziksel ve ruhsal portresi tamamen eironu? ¢agristi-
racak gekilde dile getirilmistir.

“Gayet Biiytik Bir Adam” diye anilan bu kisi, aslen fiziksel olarak buyiiktiir.
Boyu bir doksan bes santimetredir ya da yiiriirken ¢ok kabardigindan insanlara
Oyle gortnir. Kuvveti fotograflarindaki pazularindan belli olur. Ava gidecekmis
gibi spor kiyafetleriyle elinde kirbag oldugu halde ¢ektirdigi fotografina bakabil-
mek cesaret ister. Okudum dedigi birka¢ “milyon” kitabin kafasina y13dig1 son-
suz bilgilere, “okudum” deyip okumadig1 birka¢ “kentrilyon” risale de eklenince
sonsuz dehasinin boyutlar: iyice ortaya ¢ikar. Milli ve dini ideallerden nefret et-
mektedir ve bu idealleri vahsilik, barbarlik olarak nitelemektedir. (“Simeler”, BH,
2016: 354). Geng, yasli, cocuk demeden biitiin diinya onun adini duyar duymaz
ayaga kalkar, hatta ayaga kalkmakla kalmaz, ritkua, oradan da secdeye gider ancak
kafasini secdeden kaldirmaya da mecali kalmaz. Biiytik bir adam oldugu kadar
biyiik bir muharrir de olan bu kisi, “liberal” gazetelerin bas stitunlarinda milliyet-
¢ilik aleyhtar1 yazilar yazar. Hatta “Yeni Lisan ve Yeni Hayat™a da atesli muhalefet
eder. “Turklik cereyani vatan ve millete muzirdir” diye yazilar kaleme alir. Ona
gore felsefenin, ilmin gayesi fertleri cemaatlerinden ayirmak, onu 6zgiir birakma-
maktir. Biitiin yeryiizii onlarin vatani, milliyetleri ise tiim insanliktir.’ Kirk sekiz
yasindadir ve memeden kesilir kesilmez diisiinmeye ve yazmaya basladig1, heniiz
basilmamig olan alt1 yiiz bin sayfalik eserinde tiim insanligin bireycilige dogru
ytriimekte oldugunu ispat etmistir (BH, 2016: 355). Ermeni milliyet¢isi Kozmidi
ve Rum milliyet¢isi Boso’yu “benden daha vatansever Osmanlilardir” diye takdim
eder (BH, 2016: 356).

Omer Seyfettin bu kadarla da kalmaz. Riza Tevfik’in iistad kabul ettigi filozoflar1
“Elhamdii’l-Bacon ve’l-Spencer” seklinde aktararak, onlar1 tanrilastirdigini
aktarir. Bir konferansinda “bizzat ben Siyonistim” demesini de diline dolar. Onun
biitiin amacinin Tiirkligii reddetmek oldugunu, Tirklerin i¢inden kendi gibi bir
filozofun ¢ikamayacagina inandig i¢in her seyi kabul etse de Ttirk olmay1 aklindan
bile gegirmeyecegini sdyler (BH, 2016: 356-357)

Bu 6zet tasvirlerden de goriilecegi gibi, Omer Seyfettin Riza Tevfik’i yipratmak
icin ondan esin alan bu tiplemeyi gercekte goriilen goriilmeyen, teshis edilebilen,
tanik olunan biitiin 6zelliklerini, Riza Tevfik’in donem dénem degisken yapisini
da gozden uzak tutmayarak, millilik karsitlig1 ve Yeni Lisan aleyhtarligi vurgu-
sunu da belirgin kilacak sekilde karikatiirlestirmekte ve kii¢iik diisiirmeye gayret
etmektedir.

* “Theophrastusa gore, eiron hem sozle hem de davramsla “oldugundan” az ya da “daha kotii” goziikmeye
calisan bir kisidir. Bu anlamda bir “yalancy’dir. Hakarete ugrayinca giilebilir, baskalarina yardimdan kaginir,
kendisi igin uygun olmayan seyleri unutur ya da anlamazdan gelir, sasirns gibi davramyr. Theophrastusa gore,
eiron biitiin bunlari kisisel beklentileri i¢in yapar. Buna karsilik, benzer bir yontem kullanan Sokrates’in kisisel
¢ikarlari icin hakaret ettigi soylenemeyecektir.” (Cebeci, 2016: 260-261)

* Burada sonradan kozmopolitistlerin slogan1 haline gelmis olan, Tevfik Fikretin Victor Hugodan
esinlenerek yazdig1 “Vatanim ra-y1 zemin, milletim nev-i beser” misraina atif yapmaktadir.
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Bu hikayede mizahin dozu hikéyenin bagindan sonuna kadar oldukga belirgin
sekilde yiiksektir. “Sime-i husumet” taraftar: ile “sime-i muhabbet” taraftarinin
arasini bulmak i¢in evine ¢agiran bityitk adamin evi de bu karikatiirlestirmeden
nasibini alir. Dogdugundan beri yazmakta oldugu eserin bulundugu kitaplik ni-
teligindeki dolaplarin iizerinde etiketler, iginde ise spor malzemeleri vardir. Asil
kitaphigini ise “Osmanlilara inat” bir Hiristiyan kurumuna bagislamistir. Riza
Tevfik’e yonelttigi elestiriler “simeci”lere de yonelir. Muhabbetgi ismiyle miisemma
sicakkanli davranirken, husumet¢i uzlasmaya yanasmaz. Fakat gayet biiyiik adam
yanlislikla husumetginin gozIiigini kirinca, hicbir sey géremeyecegini soyleyerek
mecburen kalir. Ancak gayet bilyilk adam onun defalarca gozliiksiiz kitap
okudugunu da gormiistiir. Dort tane gozIigi i ice baglayarak ona yeni bir gozlitk
yaparlar (BH, 2016: 362).

Hikayenin en ilging hiciv 6gelerinden biri de uydurulmus bir ilim olan “pes-
taloji” lizerine yapilan sohbettir. Gayet bilyiik adam pestaloji {izerine yazdig1 ma-
kaleleri muhabbetciye verecegini sdyler. Muhabbetci de gok 6nemli bir fen olan bu
konuda ilk defa kendi risalesinde yer verecegini séyler (BH, 2016: 360). Uzun siire
bu ilmin dogusundan, tarihinden, gelisiminden bahsederek sohbet ederler. Husu-
met¢inin gelmesiyle birlikte o da pestaloji sohbetine dahil olur. O da yeni eserine
pestaloji ile ilgili bolim ekledigini soyler (BH, 2016: 362). Bir ara lavaboya kalkan
husumetgi cebinde tagidig1 Larousse sozliigiine bakarak pestalojinin bir bilim dali
degil, 1827’de dlen Isvigreli pedagog (Johann Heinrich Pestalozzi) oldugunu anlar
ve o asamadan sonra sohbete d4hil olmaz. Fakat gayet bilyiik adam pestaloji sohbe-
tini bir siire daha siirdiiriir ve hikayenin sonlarinda tekrar “pest”in veba anlamina
geldiginden hareketle “vebaiyat” diye kendince tanimda bulunur.

Abartili hareketler, gosterisli ifadeler, yapmadiklar: seyleri yapmis gibi goriin-
meye ¢aligmalari, sik sik yalana bagvurarak 6nemli goriinmeye ¢aligmalari, genel
olarak Omer Seyfettin’in kozmopolitlere yakistirdig: 6zelliklerdir.

Efruz Bey'de, 6zellikle “Hiirriyete Layik Bir Kahraman”da hicvin doruga ulas-
tigini1 goriiriiz. Eiron bir tipleme olan Efruz, tipki gayet biiyiik adamda oldugu gibi,
6nemli gériinmeye ¢alisan, “-mis gibi” yapan, gercek kisiligini amacina ulagmak
adina gizleyen bir sahtekar, sahne soytarist olarak goriiniir. Parodi kisminda ele
alinacak olan Efruz Bey hikayelerinin hiciv yoniinii de yine yalanlar, kendini biiyiik
gosterme, sohret ve para elde etmek icin toplumsal degerler sistemini paramparga
etme gibi 6ne ¢ikan unsurlar belirler. Gayet bilyiik bir adamin deger yargilarinm
Osmanlicilik ve kozmopolit egilimler olustururken, Efruzun bagli oldugu hicbir
fikir sistemi yoktur. Yazar Efruz’un asiriliklar: araciligiyla hikéayeyi komik ve ilgi
gekici kilarken, diger yandan halkin giivenilmezligine ve tez canliligina, devre ve
doneme gore yon degistirmesine karsi elestirel manzaralar ¢izer. Mesela Efruz’un
hicbir eylemi veya attig1 yalan sorgulanmaz, Efruz’un arabasindaki atlar ¢oziiliir
ve gengler arabay: gekerler, Efruz’'un kafalarina basarak yiiriimesine izin verirler,
sabaha kadar Efruz’un evi oniinde beklesir, onu ayag: yere degmeyecek sekilde
omuzlarda gezdirirler. Halkin giivenilmezligi izlegi hikaye boyunca devam eder.
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Efruz afise olduktan sonra da kendilerine tapinacak yeni bir kimse bulmakta
gecikmezler. Bu yonden Efruz Bey hikayelerini bir donem ve toplum hicvi olarak
okumak yerinde olacaktir.

2. Parodik Unsurlar
2.1. Tip Odiinglemesi Olarak “Efruz Bey”

Omer Seyfettin’in en dikkat cekici tiplemelerinden biri olan Efruz Bey, ayni
zamanda Tiirk edebiyatindaki politik hiciv tiiriinde 6nde gelen 6rneklerden biridir.
Donem itibariyla II. Mesrutiyetin hareketli politik giindeminde etkin olan sahislari,
ironik bir diizlemde afige eder. Omer Seyfettin’in politik hicivleri genel olarak
degerlendirildiginde yazarin dolayli hakarete varan alaylarina, isim takmalarina,
hedef aldig1 sahislarin belli yonlerini asir1 abartmaya varan karikatiirlestirmeye
yoneldigi fark edilir. Efruz Bey’in merkezi kisi oldugu hikayelerde ise, bu tipin
olusturulmasinda hem politik gerceklikle iligki kurulabilecek kadar bariz ipuglari,
hem de farkli bir edebi alt yapidan siiziilerek gelen karma bir tip yapisi goriiliir.

Efruz Bey, yaramaz denilecek kadar hareketli, yiizeysel oldugu kadar degisken
tabiatly, her ne gekilde olursa olsun kendisini 6ne ¢ikartmay1 basarabilen, yalanci
olmakla birlikte soyledigi yalana kendisi de inanan maske bir tiplemedir. Bu ger-
cevenin icerisine hikayeden hikayeye degisen cesitli kisilik 6zellikleri de eklenerek
birden ¢ok kisiyi ayn1 anda temsil edebilecek bir genel tip olusturan Omer Seyfet-
tin, Tiirk edebiyat1 i¢in yeni sayilacak bir anlatim teknigini uygulayarak, Efruzun
tiksinilecek yonlerini mizahi tarzda 6ne ¢ikarip, o giinlerde herkesce bilinen kisi-
leri tek bir anti-tip halinde okura sunmay1 amaglamigtir. Nasil ki Oblomov romani
i¢in anlatilmak istenen temel seyin “Oblomovluk” oldugu sdylenmisse, Efruz Bey
icin de anlatilmak istenen “Efruzluk” oldugu sdylenebilir. Bu nedenle bu tipin ige-
rik anlaminda farkli kisilere hitap etmesi kolaylagmistir.

Omer Seyfettin’in Efruz Bey’i kaleme alirken pek ¢ok esin kaynaginin oldugu
soylenegelmistir. Saglik, Boratav’in iddiasindan da destek alarak, yazarin hem
“Sivrisinek” hiké4yesinde Efruz’u Don Kisot’a benzetmesi, hem de Don Kisot {ize-
rine bir makale kaleme almis olmasi nedeniyle Efruz Bey’in Don Kisot'tan esin-
lenilerek olusturulmus bir tipleme oldugunu séylerken (Saglik, 2006:161), Alangu
Omer Seyfettin’in bu tipi Don Kisot'tan degil, Aleko Kostantinof’'un mizahi tiple-
mesi “Bay Gantl Balkanski’den esinlenerek olusturdugunu sdyler (Alangu, 2010:
428). Hem Saglik’in, hem Alangunun bu iddiasi biiyiik 6l¢iide dogrudur, Saglik’in
sunmus oldugu deliller dogru oldugu gibi, “Tuhaf Bir Zuliim” hikayesinde de Bay
Ganii’niin adin1 ananOmer Seyfettin bu eserden ve iceriginden de haberdardur.
Ayrica Omer Seyfettin’in Efruz Bey’den bahsettigi ilk hikaye olan “Sivrisinek” te
gecen ifadeleri, onun Efruz Bey’i Don Kisot’la da 6zdeslestirdigini gosterir:

“Liyakatin ziddi “acz”dir. Kimde acz varsa o sarlatandir, miitecavizdir. O asi-
dir, niimayiscidir, fert¢idir. Bir kelime ile soyleyeyim “gayr-i memnun”dur. Don Kisot
gibi yel degirmenlerine meydan okur.” (“Sivrisinek”, BH, 2009: 459)
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Cidden Bay Ganii Balkanski ile Efruz Bey arasinda igerik olarak ¢ok fazla 6z-
deslik bulmak miimkiindiir. Her iki tip de politik satirin ana kisisi konumunda-
dir. Bay Gani, kurnaz, cimri, ¢ikarci, kaba-saba, nezaketsiz ve gorgiisiiz bir Bulgar
koyliisiidiir. Kostantinof, Ganii iizerinden ilkel bir safligin, aggozliiligiin ve kural
tanimazligin karisimi mizaca sahip, komik olmaktan ¢ok tiksindirici olan bu kisi-
ligi Bulgar insaninin bir temsilcisi olarak diistinmiis olmalidir (Cebeci, 2016: 169).

Bay Ganii’niin bazi 6zelliklerinin ve “Bay Gani Balkanski” romaninin bazi iz-
lek ve kurgusal 6zelliklerinin Efruz Bey hikayelerine dogrudan tesir ettigini gor-
memiz mimkiindir. Bay Ganii'niin Avrupa’dan Bulgaristana dondigi zaman
yasadig1 zihinsel ve davranigsal doniisiim ile Efruzun merkez siyaset izerine salt
cikar odakli hareket etmesi olduk¢a ortiismektedir. Ganii ve Bulgar heyetinin
Prag’da tren garinda karsilanma sahnesindeki abarti ve karnaval havasi (Kostanti-
nof, 1972: 52), Efruz’un hiirriyet mitinglerindeki manzaralarla 6rtiisiir. Gantl ve ar-
kadaslari birbirlerini para hususunda aldatmaya, birbirlerinden para tirtiklamaya
calisirlar. “Asilzadeler”de de Efruz ve kendilerine soylu lakaplar bulan arkadaslar:
birbirlerinden bor¢ para almaya calisirken mazeret niteliginde yalanlar soylerler.
Ganii kabasabadir, asla hareketlerinden utanmaz, pislik i¢indedir; biitiin eylemleri
kargilastig1 kimselerden az da olsa bir menfaat koparma tizerine kuruludur. Efruz
da hareketlerinden utanmaz, menfaati pesinde kosar ancak goriiniimiine olduk¢a
dikkat eder. Ganii bir Bulgar koylisii gériiniimiindeyken, Efruz tam bir alafranga
ziippedir. Ganti zor bir durumda kaldiginda hemserilik, millettaslik ve dindaslik
gibi kimlik unsurlarini 6ne siirer. Efruz Bey ise hiirriyet, kardeslik, insanlik gibi li-
beral kavramlar {izerinden kendini aklamaya ¢aligir. Ganii'niin biitiin amaci “yagh
kelepir” bulmaktir ve anadrge gibi siirekli “neyse canim, kapa kaynasin” ciimle-
sini tekrar ederek dustiigii zor durumlarda konuyu degistirir. Efruz ise menfaat,
san, sohret ve paray1 ucuz yoldan siyasi anlamda kendisini 6ne atarak elde etmeye
calisir, bu konuda geri adim atmas: gerektiginde tipki Bay Ganti gibi isi piskinli-
ge vurur. Cebeci, utanma, ¢ekinme ve kendini tutma niteliklerine sahip olama-
mast nedeniyle Bay Ganii’yii klasik soytariya (fool) benzetir, komik olmaktan ¢ok
bencilligi ve olumlu higbir 6zelliginin olmamasi nedeniyle okurun sempatisini
kazanabilecek bir niteligi yoktur (Cebeci, 2016: 205). Soytarinin tim ozelliklerini
kendisinde barindiran, Omer Seyfettin’in hicvetmek istedigi kisilerin 6zelliklerini
alan Efruz tiplemesini Omer Seyfettin’in de sevmedigini (Alangu, 2010: 427) be-
lirtmek gerekir.

Ote yandan Efruz’un alafranga bir ziippe olmasi, yazarin bazi 6rgeleri kendi
metnine de dahil etmesi nedeniyle “Araba Sevdasi’nin baskisisi Bihruz Bey ile 6z-
desligini de kurmak miimkiindiir. {1k bagta Bihruz/Efruz seklinde isimlerdeki ses
benzerligine dikkat edildiginde bu benzerlik yetersiz olarak goriiniir. Fakat her iki
yazarin da isimlerin anlamsal degerini kurgusal bir 6ge olarak kullandig: da goz-
den kagmaz. Bihruz, iyi giin anlamina gelmektedir ve Bihruz Bey, babasindan ka-
lan mirasi harcarken iyi giinlerini yasayan bir mirasyedidir. Efruz ise parlatan, ay-
dinlatan anlamlarina gelmektedir; Efruz Bey de hiirriyeti ilan eden bir kahraman
olarak kendini gérmekte ve bu ismi kendisine sectiginde kendi kendine,: “istibdat,
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zuliim karanligini o aydinlatmanugs miydi?” (“Hiirriyete Layik Bir Kahraman”, BH,
2009:1148), diye soylenerek memnun olmaktadir. Benzerlikler bununla da kalmaz.
Her iki tip de evvelde memuriyet yapan babalarinin inayetiyle kalemde memuriyet
yapmaktadirlar. Hatta Efruz bagka bir ironikgonderme olarak “ba-irade-i seniyye”,
yani Mesrutiyetin ilaniyla azili bir diisman kesildigi padisahin bizzat emriyle me-
mur olmustur. Her ikisi de islerine cani istediklerinde ugrarlar. Her ikisi de olduk-
ca siktirlar ve Terzi Mir'den? giyinirler.

Efruz Bey ile Bihruz Bey arasindaki bir diger ilgin¢ benzerlik ise her ikisinin
de sozliik karigtirarak kendilerince bir anlam kesfetmeye calismalaridir. Bihruz'un
Enderunlu Vasif’tan sectigi siiri anlamlandirmak tizere sozlitk karigtirmasi gibi,
Efruz da, asil adi olan Ahmet’i terk ederek kendisine yeni bir isim segerken soz-
liklerin arasinda kaybolur. Sagma sapan birlestirmeler yapar ancak ortaya ¢ikan
anlamsiz harf kombinasyonlarindan memnun kalmaz; farkli kelimelerin bas harf-
lerini kullanarak yeni bir isim icat etme gibi yollara bagvurur. Her ikisi de statii
araglar1 tizerinden kendilerine kamusal bir mesruiyet alan1 agmaya, 6nemli goriin-
meye, ¢calim satmaya caligirlar.

Efruz tipi, gercekte Omer Seyfettin’in kaleme aldig1 biitiin kargit kozmopolit
alafranga tiplerin derlenip toparlanip bir alasim héline sokulmasiyla ortaya ¢ikmis
gibidir. Efruz tipinin genel itibariyla 6zelliklerini s6yle maddelemek miimkiindiir:

- Efruz kimliksiz, kisiliksiz, sefil mizagli, sahtekér ve sarlatan bir tiptir. Stirekli
kendini 6n planda tutmaya ¢alisir. Yapmadigi seyleri yapmuis gibi goriiniir. Kendini
komik durumlara diisirmesini umursamadan hemen yon degistirerek bagka bir
sarlatanliga kalkisir. Stirekli yalan séyler, ancak soyledigi yalana 6nce kendi inanir.

- Efruz bir ideoloji firildagidir. Sabit bir diistincesi, ideolojisi olmadig: gibi her-
hangi bir konu tizerinde diisiinmeye ihtiya¢ da duymaz. Yalnizca kendini goster-
mek i¢in biliyormus gibi gortiniir. Efruz’un sabit karakterli olmamasi, sadece belli
ozelliklerinin 6ne ¢ikarilmasi, ideolojik derinlikten uzakligi, yazara Efruz tipi tize-
rinden ideolojisini samimi bulmadig, diistincelerini elestirmek, itibarsizlagtirmak
istedigi kimselere, topluluklara ait degerler sistemini okur nezdinde kiigtilten yan-
sitic1 bir tiptir.

- Malumatfurusluguyla 6ne ¢ikar. Anlamini kendisi de bilmedigi terimlerle
ona karsi ¢ikan kimselere saldirarak, onlara mantik disi ithamlarla cahil yakigtir-
masi yaparak itibarsizlastirir. Bu yoniiyle Eserullah Natik’la ve Gayet Biiyiik Bir
Adam ile 6zdestir.

- Efruz, cahillerin i¢indeki kurnaz bir cahildir. Toplumun giivenilmezIligi, kim-
liksizligi, istismara agik, kimliksiz ve kiskirtilmaya miisait yapisi ona hareket alani
sunar. Kendi cehaletinin arada farkina varsa da pigkinlige vurur ve toplumun ce-
haletinden istifade etmeye devam eder.

* “Asilzadeler” hikayesinde yazar Efruz ve arkadaglarinin hepsi Terzi Mirden giyindigini 6zellikle belirtir
(BH: 1165).
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- Efruz’un en biyiik 6zelligi “-mus gibi gériinmek™tir. Olmak istedigi kisilige
biirliniir ancak o kisilige ulasmanin gerektirdigi hicbir seyi yapmaz. Bu nedenle
biitiin eylemlerinde yegane amaci ilgi ¢ekmek, kendini gevresine dnemsetmek ve
menfaat elde etmektir (Aktas, 2019: 271)

Genel olarak degerlendirildiginde Efruz Bey tipinin ¢er¢eve 6zelliklerinin hem
Don Kisot'u, hem Ganii Balkanski'yi, hem de Bihruz Bey’i andirdigini ve Omer
Seyfettin’in bu parodik izdiisiimlerle yarattig1 maske tipinin giiliing karmasa ile
sagma mizah arasinda her tiirlii politik gondermeyi ve hedef aldig1 kimselere ben-
zetebilecegi evrensel 6zelliklere sahip bir niteliginin oldugu sdylenebilir. Kendi
kimligini tanimlayamamus ve siyasetin kirli taraflariyla ilgilenen Efruz Bey, top-
lumsal yozlasmanin da aynasi olmaktadir. Omer Seyfettin, Efruz Bey iizerinden
hem aginmis ve karakterini oturtamamais toplum yapisini, hem Efruz Bey’in politi-
kaya ve ideolojilere yaklagim bicimini, hem de o ideolojilerin icerigini elestirmistir.
Esasen Efruz’un ideolojik bakimdan ana egilimi kozmopolitizmdir. Evrensel de-
gerleri savunarak siyasetle ilgilenmeye calisan Efruz’un yalancilig1 ve sahtekarlig
araciligiyla, bu degerlerle yapilacak siyasetin de yanlis, bu siyaseti temsil eden kim-
selerin de deger savunusunun altinda menfaat odakl diisiinmelerinin bulundugu
mesajini verir.

2.2. Kurgusal Parodi ve i¢erik Aktarimi

Omer Seyfettin’in diger hikayelerinde de yine Bay Ganii’niin izlerini goriiriiz.
Bilhassa politik anlamda bu romanin kurgusal bazi 6zelliklerini dogrudan model
kabul ettigini ve adeta bir nazire yazar gibi 6rnekledigi fark edilmektedir.

Ornegin Ganii’niin milletvekili secimleri yaptig1 boliimde gerceklestirdigi se-
¢im hileleri, toplulugu provoke etmesi, rakibini alasag1 etmek i¢in her tiirlii ya-
lana bagvurmast ile Efruz Bey’'in “Bilgi Bucagr” baskanlig1 seciminde iiyeleri ya-
lanlarla kigkirtmas: ve se¢imi haksiz sekilde kazanmasi benzerlik gosterir. Bay
Ganii’niin Avrupa’dan dondiikten sonra siyasete girmesiyle baslayan dontisiimiini
anlatan kisimlar, Omer Seyfettin’in “Ashab-1 Kehfimiz”, “Simeler”, “Gayet Biiyitk
Bir Adam” gibi hikéayelerindeki merkez siyaset iizerine salt ¢ikar odakli hareket
edilmesi izlegiyle ortiisiir. Ayni zamanda Ganii’niin yoldaslari Gogooglu ile Bogo-
oglu arasinda “Ganii Milletvekili Se¢imleri Yapiyor” adli béliimde gegen siyasi
menfaatler hakkindaki uzlasim, Simeler hikéyesinde muhabbetgi ile husumet¢inin
“sime-1 menfaat” izerinde uzlasmalarini cagristirir. Ganii’niin meyhaneci olan ar-
kadag1 Dogooglu ile i¢ki ve tiitiin icmeyenler dernegini kurmalari, daha sonra bu
kurulusu igki ve tiitiin igerek kutlamalari tizerinden yapilan ironi, “Bilgi Bucagi™-
da da amaci Tiirkliik ve Tiirketilitk olan bu dernegin bagkanligina secilen Efruzun
dilde tasfiyecilige ve sovenizme girismesi hususunda yapilan ironiyi andirir.

Stanbulof’a bel baglayan Ganii, tam da Stanbulof lehine bazi politik girisim-
lere tesebbiis etme planlar1 yaparken, Tiirk yandashigiyla suglanan Stanbulof hii-
kumetinin diigtigiind, yerine Rus yanlist Stoilov’un geldigini 6grenir. Cikar: icin
Stanbulov yanlisi goriitnmeye ¢alisirken son anda ifsa olmaktan kurtulan Ganii ve
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arkadaslari, o andan itibaren siki bir Stoilovyanlisi kesilir. Ganii’niin bu ¢arks, Ef-
ruz'un siyasi riizgarin istikametine gore tavir almasi 6zdeslesir. Ganii ve

Esasen Omer Seyfettin, Efruz Bey’de daha pek ¢ok unsuru Bay Ganii’den esin-
lenerek kaleme almistir. Kostantinof, romanin son béliimiinde Bay Ganii’ye hita-
ben bir mektup kaleme alarak, eseri yazma gerekgesini agiklar:

“Yaptiklarumi sen de hos gor, Bay Ganii! Tanri tamgmdir ki, seninle ilgili hikdye-
leri yazmada beni yalnizca temiz duygularim yiireklendirmistir. Ne hing dolu kina-
ma duygusu, ne asagilama duygusu, ne de bos, yiizeyden giildiirme anlayisi kalemi-
mi yiirtitmeye neden olmustur.

(-..)

Bay Ganii! Inanirim ki, soydaslarin ve kardeglerin, senin bu kitapgikta betimlen-
digin bicimde degillerdir. (...) Oysa sen Bay Ganii, 6n plandasin, coktandir ortalikta
dolasip durmaktasin. Senin tinsel varligin kanatlanp ucmakta, ilkelerin biitiin top-
lum diizenimizi bas asag getirmekte ve politikaya olsun, parti ozelliklerine olsun,
basin anlayisina olsun, kendi damgasini vurmaktadir” (Kostantinof, 1972: 279-280)

Omer Seyfettin ise Efruza hem “Sivrisinek” hikayesinde, hem de “Efruz Bey”
hikéyesinin sunus kisminda birer mektup yazar. “Sivrisinek’te ozellikle Efruz’u
“liyakatsizlik” ve “acizlik” ile itham eder ve onu anlattig1 kisa fikrada riizgarin
giicii karsisinda kibrinden taviz vermeyen sivrisinege benzetir. “Efruz Bey”in
girisindeki ciimleleri ise, yukarda alintilanan “Bay Ganii” romanindaki ifadelerden
esinlenildigini net bir sekilde gosterir:

“Hayatindan su birkag levhayr yazarken ihtimal biraz miibalagac goriindiim.
Ne yapayim? Bu benin mizacim... Bunun icin kizma. Beni affet! Hem emin ol ki
maksadim ne seni tahkir, ne de maskara etmek... Hakikati goriildiigii gibi, edebi-
yat yapmadan yazmak istedim. Muvaffak oldum mu? Bilmiyorum. Fakat okuyunca
samimiyetimin derecesini herkesle beraber sen de anlayacaksin. Herkes seni -bizzat
kendi kadar- tamir, Efruzcugum, bugiin hi¢ kimse sana yabanci degildir; ¢iinkii sen
“hepimiz” degilsen bile “hepimizden bir parca”sin...” (“Hiirriyete Layik Bir Kahra-
man”, BH, 2009: 1122)

Yazarin Efruza yazdigi bu kiigiik not aslinda onun maksatli olarak abartiya
kagtigini itiraf etmesinin yani sira, bu kuvvetli hicvin zihinlerde olusturacag:
“Efruz kim?” sorusuna, “hepimizden bir par¢a” karsiligini pesin olarak verme-
si, sadece bir hedef sagirtma olarak kalmayip, Efruz tipinin gercek hayatta temsil
ettigi kisilerin degiskenligine yonelik bir zemin hazirlar. Bunun yani sira Omer
Seyfettin, Efruz’a tipik bir alafranga ziippe kiyafeti giydirerek, Efruz'un bir kisi de-
¢il, toplumsal bir figiir olarak algilanmasini ister. Bilhassa “Hiirriyete Layik Bir
Kahraman”da “Araba Sevdasi’na yonelik géndermeler, ¢agrisimlar ve anistirmalar
toplumsal bellekte yer alan alafranga ziippe tipini de canli tutmay1 amaglar. Zira
alafranga ziippe, “Bilgi Bucaginda”da oldugu gibi bir Tiirk¢i de olsa, “Tam Bir G6-
riis”teki gibi bir miinevver goriiniimiinde de olsa toplum nazarinda itibar edilecek
birisi olmamasina ragmen, yine toplumca itibar gormektedir. Toplumun degerle-
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riyle taban tabana zit olan birinin toplumca el tistiinde tutulmasinin yarattig: tezat,
yazarin gostermek istedigi ironiyi tam olarak yansitmasini saglar.

Efruz Bey’in Bihruz Bey ile benzerlikleri, kalemdeki memurlarin kendi arala-
rinda Fransizca konusmalari, Efruz’un da lando tipi bir arabaya binmesi, kurgusal
acidan yazarin “Araba Sevdasi’ndan; Efruzun kendine ad se¢mesi, Efruz tizerin-
den yazarin dénemi, giindemi ve politikalar: elestirmesi -ki burada Efruz’un eles-
tiren degil, elestirilen oldugunu belirtmek gerekir-, Efruzun maceraperestligi, sii-
rekli ifsa edilerek piiskiirtiilmesine ragmen yeniden bir firsatyakalayarakmaceraya
devam edebilmesi (Saglik, 2006: 178-179) Don Kisot’tan faydalandigini gosterir.

2.3 Kisi ve Kurumlarin Parodilestirilmesi

Omer Seyfettin hikéyeleriyle hem kendi siyasi goriisiinii, yani bir ulus-devlete
zemin hazirlayacak olan kiiltiir tabanli Tiirk milliyetciligini, hem de devrinin sos-
yo-politik panoramasini ve olaylarini, kendi goriisiiniin siizgecinden gecirmek
kaydiyla agiklamaya caligmistir. Ona gore, idealist, eyleme dayali ve fikir baki-
mindan bagka tesirlere kapali olan Tiirkgiliik ve Tiirk¢tiliige alternatif olarak dahi
olsa savunulmamasi gereken diger politik yonelimler olmak tizere iki tiir varolus
biciminin oldugu sdylenebilir. Omer Seyfettin’e gére herhangi bir ideali olmadan
yasayan insanin “hayvandan” farkli yoktur.°Bu baglamda yazarin savundugu te-
zin, bir insanin muhakkak milli aidiyet bilincine sahip olmasi, fani varligini, gecici
heveslerini, hazlarini 6telemesi, varligini ebedi surette yasayacak olan milletinin
varligina adamasi, kendi varligini “fert” olarak yok saymasi, gurur ve kibir duygu-
larini bu yolda bertaraf etmesi gerektigi tizerine kurulu oldugu soylenebilir (Aktas,
2019: 178).

Omer Seyfettin’in bdylesine kati ve keskin hatlar iizerine kurdugu milli
ditsiincelerini savunurken de bir o kadar kati oldugu goze ¢arpar. Yazar “Pi¢”,
“Memlekete Mektup”, “Primo Tiirk Cocugu”, “Irtica Haberi” gibi hikayelerinde ol-
dukga ciddi bir tavirla karsit oldugu politik yonelimleri elestirirken, gtindemdeki
siyasi hareketleri elestirme amaci giittiigii diger bazi hikayelerinde ise cogunlukla
mizahin yipratici ve sarsici giictinden faydalanarak kendine giivenli bir hareket
alan1 olusturur. Boylelikle gercek hayattaki kisileri dogrudan itham etmemekle
birlikte, onlar1 ¢agristiracak baz1 mizag 6zelliklerini, imgesel 6geleri, tavir ve soz-
leri tipin vasiflar1 olarak gostererek dolayli yoldan elestirebilecegi bir konum alir.
Yazarin bu egilimi ona, hazzetmedigi kisileri kuvvetli sekilde hicvedebilmenin,
onlarin diisiincelerini okur nezdinde itibarsizlagtirmanin ve entelektiiel muhitin
ortaminda alay konusu yapmanin bir yolunu bulur.

Ayni1 yontemi kurumlasmalar ve topluluklar agisindan da uygulamistir. Ya-
zarin etkin edebi yoneliminin merkezinde olan siyasi olgularin ve yonelimlerin
haricindeki tiim yonelimler hedef tahtasina konur, alayc1 mizahla, giiliingleme ile,
deliligi, tuhaflig1, ahlaki zaaflar1 ve maskaralig1 karsit yonelimler ile 6zdes tutar,
komedinin tiim unsurlarini kullanarak yiiklenir.

> “Canakkaleden Sonra’, “Nakarat”, “Hiirriyet Gecesi” hikéayelerinde baslangicta idealsiz olarak tanitilan
tipler i¢ muhasebelerini yaparken kendilerini “hayvandan farksiz” olarak nitelerler (Aktas: 178-179).
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Omer Seyfettin’in belki de en fazla kalemine doladig: ve itibarsizlagtirmak icin
biitlin giiciini sarf ettigi kisinin Riza Tevfik oldugu soylenebilir. “Sair, feylesof,
miitefennin, miitefekkir, dervis” gibi lakaplarla anilan, Riza Tevfik, doneminde ona
popiilerlik katan bazi cogkulu eylemlerinin karikatiirize edilmesiyle biitiin politik
hicivlerin merkezinde yer alir. 1908’de yayinlanan “Iki Mebus” hikayesinde Riza
Tevtik’i soyle tanimlar:

“... biitiin Istanbul’un, belki biitiin Tiirkiye'nin “feylesof” dedigi bu zatta pek ga-
rip bir mizag, pek tuhaf bir tabiat vardi. Sedit bir egoizm onun biitiin mevcudiyetine
hakim idi. Her neden bahsederse kendi soyliiyor, muhatabim bizar ediyordu.” (BH,
2009: 94)

Riza Tevfik’i zihniyet ve davranig bakimindan merkeze aldig1 ilk metni olan
bu hikaye boyunca, yazarin daha pasif-agresif bir tavirda oldugunu gérmek miim-
kiindiir. Dénemine goére ¢ok revacta olan fikirleri, zaman gegtik¢e tedaviilden
kalkmistir. Hal4 nutuk irat etmek ve yazmakla mesgul oldugunu soylemektedir.
Pazular: hala serttir. Stirekli kendinden, ge¢misteki sasaali giinlerinden, bir za-
manlar nasil el Gstiinde tutuldugundan bahsetmektedir. Dokuz lisan bildiginden,
bir milyona yakin kitap okudugundan bahsedilmektedir. Feylesof, yani Riza Tev-
fik, gen¢ mebusa Avrupa karsitlarinin medeniyet inkarcist olduklarini, bunun da
onlarin cehaletinden geldigini syler. Feylesofun bu sézlerinin gen¢ mebusta hicbir
tesiri olmadigi gibi, onu miibalaga etmekle suclar. Gen mebus onunla olan sohbe-
tinden olagantistii sekilde bunalir ancak feylesof 1srarla anlatmaya devam eder. Her
ne kadar devri ge¢cmisse de Feylesof, fikirlerinin kokeninde yatan etkenleri soyle
ifade eder:

“Avrupa medeniyetini, garbin terakkiyatini titremeden, cekinmeden kabul edi-
verdik. Maraz-1 harabiyi tedavi icin biitiin eczalar: bizzat yapmak ile bizzat kimya-
haneler insa ve asirlarca calismakla istigal etmedik. Devalar icat ve tertibine kalk-
madik. [laci miistahzar bulduk. Iste bu harici ve miistahzar hap: siiphelenmeden,
tiksinmeden yuttuk ve sifayab olduk. Evet, garpta batinlarin hazirlayarak, miitevali
dehalarn viicuda getirerek tevdriis ettirdigi terakkiyat: biz bir hamlede kendimize
mal ettik.” (“Iki Mebus”, BH, 2009: 98-99)

Feylesofun gen¢ mebusla olan diyalogunda yer alan bu ifadeleri, Omer Seyfet-
tin’in Riza Tevfik’i teslimiyetci, Bat1 hayrani, kozmopolit bir alafranga aydin tipi
olarak gordiigiiniin gostergesidir. Yazar elbette kendince icra ettigi bu ifsaatla da
kisith kalmamustir. Feylesof ile gen¢ mebusun bulustugu yerdeki konferans “Per-
viz” adli bir yazara, yani yazarin miistearindan hareketle kendine ait bir konfe-
ranstir. Yazar bununla kendi fikirlerinin zaman gegse de hitkiim siirecegini, Riza
Tevfik’in fikirlerinin ise sadece anilarda, baska insanlar1 bunaltircasina kendi ken-
dini 6nemli gormek adina anlatacagini ironik sekilde belirtir.

Riza Tevfik, karsimiza tekrar “Kii¢lik Hikaye” ve “Ashab-1 Kehfimiz”de “Ese-
rullah Natik” ismiyle ¢ikar. “Kii¢tik Hikaye”de Eserullah Natik zihinsel bakimdan
soyle tasvir edilir:
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“Evet, yedi lisan1, anasinin dili gibi bilir, séyler ve yazar. Diger unsurlarla kardes-
ligi meshurdur. Daha 6lmeden kitaplarini gayr-i Tiirk ve gayr-i Miislim bir Hiristiyan
miiessesesine hediye etti. (...) Kendisi ¢ok inatgidir. (...) Osmanhiligin en diiskiin za-
manlarinda bile o bir kahramandir. Dayak yer, yine donmez. Geng Tiirklerden, hele
milliyetperverlerden o kadar nefret eder ki... Iste boyle kiymetli bir viicudun oldugu
cemiyete Hiristiyanlardan, zavalli sadik ve zeki Hiristiyanlarimizdan kim girmez?
Bilirler ki doktorun oldugu yerde Panislamizm, Pantiirkizm dalaveresi sékmez. Zira
matbuat stitunlarinda da bu gibi fikirlere defalarla hiicum etmis, ali, insani, Garbi
akidesini herkese anlatmigtir. Tiirk ve Islam olmayanlar icin doktor kadar emniyetli,
saglam bir adam olamaz.” (“Ki¢iik Hikéaye”, BH, 2009: 284-285)

Omer Seyfettin ilerleyen béliimlerde iyiden iyiye Riza Tevfik’i enternasyonalist,
kozmopolit, hitmanist bir portre i¢ine oturtur. Tiirk ordusunun dagitilmasi gibi bir
fikirden yola ¢ikarak nutkuna baslayan Eserullah’in s6zcelerini tamamaiyla Tiirk ve
Miisliiman karsithigi ile belirgin kilar. Bunu yaparken de yine onun kisilik 6zellik-
lerini, ismi etrafinda donen bazi tevatiir yakistirmalari karikatiirize ederek, goriis-
lerin kaynag olan diisiinsel kimligini biitiiniiyle y1pratir. Cevresindekiler de onun
ozelliklerine dair, gergekligi muglak ve inanilmasi gii¢ yargilar: onaylama gabasi
ierisine girerler:

“Tiirkiye’de Avrupalilarin hald var zannettikleri Tiirkler o kadar eski milliyet-
lerinden, lisanlarmdan ayrilmiglards ki Turan’dan gelen bir Tiirk asla onlara “kan
kardesim!” diye bakamazdi. Uzatti, uzatt. Tiirkleri adamakilli zemmetti. Kendisi-
nin morfoloji ile istigal ettigini, hatta tambura ¢aldigini, asiklik ettigini, dervisligini,
hepsini hepsini anlatti. Vaktiyle yazdig1 ve yazmak tizere bulundugu alt1 yiiz bin
sahifelik eserlerinden bahsetti.” (“Kigiik Hikéaye”, BH, 2009: 293)

Omer Seyfettin’in Riza Tevfik’e yonelik bu karmasgik, abartili ve ug noktalarda
gezinen, hatta Siyonizmi bile destekliyor olarak gosteren bu hiciv tarzi, ayni sekil-
de “Ashab-1 Kehfimiz’de de devam eder. Yalniz bu sefer gozlemci konumunda yer
alan kisi bir Tiirk kozmopoliti degil, kendi milli kimlik degerlerini ararken, bir an
olsun Osmanliciliga sans vermis goriinen Dikran Hayikyan adli Ermeni gencidir.
Bu vasita ile Eserullah Natik tizerindeki ifsa siireci daha keskinlik kazanir ve onun
ifadelerindeki celigkiler daha esnek sekilde yorumlanmaya baslanir. Eserullah iize-
rinden Riza Tevfik’in coskulu, tez canli, abartmay1 seven sahsiyeti karikatiirlesti-
rilir.

“Gayet Biiytik Bir Adam” hikayesinde ise Riza Tevfik’'i “Gayet bityitk adam”
olarak goriiriiz. Bu hikayenin sunumunda yer alan ifadeler, bu metnin gergek ha-
yattaki kimselerin “garabetler”ini, “tuhafliklar”ini isleyen, bir ibret teskil etmesiyle
de egitimsel yonii olan karikatiirlestirilmis kimseleri anlatmaya yonelik parodi ni-
teligi tasidigini agiklar:

“Omer Seyfettin hakiki simalarin bazi garabetlerini, tuhafliklarini ince,
miistehzi kalemiyle gostermek suretiyle cahil, kiistah, bilmedigi mebahise icale-i
kalem, itale-i lisan etmekten korkmaz; adetleri gittikce miitezayit bir gengligin
halet-i ruhiyesini gosteriyor, onlar1 dogru yola davet ediyor.” (BH, 2009: 348)
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Bu ifadeler yazarin, dolayli yoldan Riza Tevfik ve ¢cevresindekilerin esasen bir
tip oldugunu, bilmedikleri konularda ahkam kesen bu tiplerin 1slah edilmesi ge-
rektigi kanaatinde oldugunu gosterir. Bir bakima yazar, kendisi veya kendi fikrine
yakin olan bir sahsin kaleme aldig1 bu sunus yazisiyla dogrudan Riza Tevfik’i konu
almadigini ima ederek, kendine yonelik elestirileri hafifletmeye, hedef sasirtmaya
caligir. Fakat anlattig1 kisi, gerek fiziksel 6zellikleriyle, gerek temayiilleriyle, gerek-
se “embriyoloji” ile ilgilenmesi nedeniyle akillara Riza Tevfik’i getirir.

“Simeler” hikéyesi ise o donemde ses getirmis olan bir kalem tartigmasini iro-
nik tarzda igler. Celal Nuri, 22 Ocak 1914 tarihinde Abdullah Cevdet’in ¢ikarttig:
I¢tihad mecmuasinda “Sime-i Husumet” baglikli bir yazi yayinlar. Celal Nuri bu
makalesinde Avrupa’ya duyulacak husumeti “Biilent ve ulvi bir haslet” olarak ni-
teleyerek, “diigmana diisman olma’nin faziletinden bahseder. Yazinin ana fikri ise
Tirk kimligi ve bu kimligin muhafazasidir (Atay, 2019: 296). Avrupa medeniye-
tini savunan ve yiizii Batrya doniik bir mecmua olan igtihad’da béyle bir yazinin
yayinlanmis olmasinin verdigi saskinlikla, biyolojik materyalizme kadar uzanan
kesin bir Batic1 ve pozitivist olan (Tansu, 2018: 117) Abdullah Cevdet, saskinligini
liberal bir tonda ifade ederek bu mecmuanin “serbest bir kiirsii” oldugunu soyler
ve “Sime-i Muhabbet” bagligini tagtyan, Celal Nurinin fikirlerine sirayla cevap-
lar vererek ciiriitmeye galisan, yazarin Avrupa hayranligini yansitan bir yazi ya-
yinlar. Daha sonra bu tartisma biiyiir ve her iki yazar da birbirlerine cevaplarini
risale seklinde yayinlarlar (Atay, 2019: 297). Gittikge biiyiiyen ve gazeteleri epeyce
mesgul eden bu tartismada, gercekte Abdullah Cevdet’in tarafinda goriinen (Atay,
2019: 298) Riza Tevfik, bu abartili sahnelerle bezeli satirik hikayede arabulucu ro-
lindedir. Husumet¢i ve Muhabbet¢inin kisilik 6zelliklerini savunduklar1 “sime”-
nin sifatiyla 6zdeslestiren Omer Seyfettin, Gayet biiyiik adami ise “sime-i bir sey”
uyduramayip dikkatleri tizerine ¢gekemedigi i¢cin hayiflanirmis gibi yansitir. Celal
Nuri ve Abdullah Cevdet de yine fiziksel 6zellikleriyle karikatiirlestirilir. Sozde
Riza Tevfik olan “Gayet Biiytik Adam”, her iki “sime”yi birlestirerek onlar1 “sime-i
menfaat”te bulusturur ve barigtirir. Omer Seyfettin onlarin menfaatleri geregi ya-
zinsal faaliyette bulunduklarini bu ironi ile ima etmeye caligir. Omer Seyfettin’in
mefkiiresi olmayan kisileri, ferdiyete 6nem verenleri, milli kimligine sahip ¢ikma-
yanlar1 ve milleti igin caba gdstermeyenleri “Nakarat”, “Ilk Diisen Ak” ve “Canak-
kale’den Sonra” hikéyelerinde hep nefsani arzularina gore yasayan, menfaatperest,
hayvan seklinde tanimlamigtir. “Simeler” hikéyesinde de menfaatperestlik iddiast
dolayli yoldan mefkiresizlige isaret etmektedir. Zira Osmanlicilik, Baticilik,
kozmopolitizm gibi akimlar1 yazarin nezdinde Tiirk milliyetgiliginin karsisinda
yer alan akimlar olarak nitelemek miimkiindiir. Yazar, Gayet Biiyiik Adam’in su
sozleriyle onun kimligini reddetmesini ve Tiirk karsithigini belirgin kilar:

“Lakin yine Tiirkliigii kabul edemezdi. Ciinkii kendisinin Tiirk olmadigini iyice
biliyordu. Tiirk olmadigina zekdsi, dehas: sahit degil miydi?” Hi¢ Tiirklerin icinden
kendisi gibi miitekamil, alim, fazil, miitefennin, feylesof ¢ikabilir miydi?” (“Simeler”,
BH, 2009: 356)
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Yine Riza Tevfik’i Omer Seyfettin’in hikayelerinde “Efruz Bey” tipi altinda go-
ririiz. “Hirriyete Layik Bir Kahraman” hikéyesinde Efruz, hem Riza Tevfik’i, hem
de Selim Sirrr'y: ¢agristiracak ozellikler tagimakla birlikte, bagl bagina ve onla-
ra bire birde benzemeyen bir tip olarak ¢izilmeye ¢alisilmistir. “Gayet Biiyiik Bir
Adam” hikayesinde II. Megrutiyetin ilan1 {izerine Istanbul’a gitmeye ve hiirriye-
tin 6nemini anlatarak “san, sohret, siman” kovalamak tizere olan bir kisilik ¢izen
Omer Seyfettin, Efruz Bey’de tam olarak istediklerini elde etmis bir tip tizerinde
durur. Yine tiplerin arzu eksenini s6hret ve menfaat olusturur. Onlar hiirriyet,
adalet, esitlik gibi IT. Mesrutiyet’in sembol slogan ve degerlerinin arkasina gizlenen
kurnaz tipler olarak betimler. Toplumun tevecciihii de bu istismari ategler. Hikéaye-
nin sonlarinda foyasi ortaya ¢ikan Efruz’un yerini “atlara binmis, elleri kirbacl iki
katip” (BH, 2009: 1162) olan Selim Sirr1 ve Riza Tevfik’in aldig1 bilgisi bize verilir.
Boylelikle okurun Efruz ile Efruz’un cisminde karikatiirlestirilmis kimseleri teshis
edebilmesinin yolu agilmis olur. Tarihsel gerceklere gére Mesrutiyetin ilan edildigi
giinlerde, 24 Temmuz 1908 (R. 11 Temmuz 1324)’de ihtilal komitesi tarafindan Se-
lim Sirriile birlikte asayisi saglamak ve halka mesrutiyetin degerlerini agiklamakla
vazifelendirilen Riza Tevfik, at iistiinde, elinde kirbaciyla Istanbul halkina giinler-
ce hiirriyet, esitlik, adalet, kardeslik gibi konularda konugmalar yapmistir (U¢man,
1984: 130). Bu da hem “Gayet Biiyiik Bir Adam”in hem de “Hiirriyete Layik Bir
Kahraman™n dogrudan Riza Tevfik’i hicveden hikéyeler oldugunun géstergesidir.
Ueman, Omer Seyfettin’in Riza Tevfik’e olan bu siddetli muhalefetinin ve yer yer
elestiri sinirini agarak rakibini kiigiik diistiren, onu sefil ve agagilik bir ruh halinde
betimleyen karikatiiriimsii hicivlerinin kaynaginda, Riza Tevfik’in Ittihad ve Te-
rakki'ye kargt muhalefete gegmis olmasina baglar ve bu hususta Omer Seyfettin’in
hem Baha Tevfik'ten etkilenerek hem de Ittihad ve Terakki'nin tesirinde kalarak
Riza Tevfik’e saldirdigini s6yler (Ugman, 1984: 130). Esasen U¢gman’in Riza Tev-
fik’e haksizlik yapildigina, muhalefeti nedeniyle hakarete ugratildigina dair ifade-
leri eksik kalmakla beraber kismen hatalidir. Ortada milliyetgi cephe olarak gori-
lebilecek olan Geng Kalemler toplulugu ile Riza Tevfik ve arkadaslar1 arasinda stire
giden sahsi anlasmazliklarin® yani sira Riza Tevfik’in milliyetgilige karsi her daim
mesafeli olmasi, iddia ettigi bazi meselelerde samimi bulunmadig gibi, coskulu,
abartmayi seven ve renkli kisiligi nedeniyle yalanci yerine konulmasi s6z konusu-
dur. Mesrutiyetin ilaninda gorev almasina ragmen sonradan muhalefete gegmesini
Omer Seyfettin, menfaatperestlik olarak degerlendirmistir. Fakat politik agidan
kendisine oldukg¢a uzak gériinen onca sahsin yerine, 6zellikle Riza Tevfik’i kari-
katiirlerinin konusu yapmasi ve kendi adina bir nefret nesnesine doniistiirmesi salt
Ittihat ve Terakki taraftarhigiyla agiklanamaz. “Primo Tiirk Cocugu Nasil Oldai?”-
den itibaren “Ashab-1 Kehfimiz”de, “Hayirli Bir Fal”da, “Nokta”da, “Memlekete
Mektup”ta ve roman taslag: diyebilecegimiz “Foya”da Niyazi, Enver, Cemal gibi
Ittihatgilarin 6nde gelenlerine yonelik agik muhalefetini gorecegimiz gibi, yazarin

¢ Geng Kalemler I1. Cilt 10. Sayida ¢ikmis olan Riza Tevfik ile ilgili makale, oldukea siddetli bir saldir1 olarak
kabul edilebilir. Dénem iginde ortaya atilan Tirkgilik fikirlerine muhalefet eden herkese karsi oldukga
sert muhalefet eden ve saldiran Geng Kalemler’in, Riza Tevfike de ayni duyarlilik nedeniyle saldirdigini
soylemek mimkiindiir.
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acik acik ttihate1 politikalarini elestirdigi, savas ekonomisi nedeniyle halki sémii-
ren politikacilara ve siyasi yonelimlere bayrak agtig1 1919 yilinda yayinlanmais olan
“Gayet Biiyiik Bir Adam” hikéyesinin Ittihat ve Terakki taraftarligina baglanmasi
miimkiin degildir. Bu meselenin ve Omer Seyfettin’in Riza Tevfik’i diline dolamisg
olmasinin nedeni daha ¢ok diinya goristindeki farkliliklar ve sahsi anlasmazliklar
olusturmaktadur.

Omer Seyfettin, “Ashab-1 Kehfimiz” hikayesinde “Osmanli Kaynasma Kuliibii”
ad1 altinda “IttihAd-1 Anasir-1 Osmaniyye” adli kurulusun parodisini yapar.
“Ittihad-1 Ansir-1 Osmaniyye” 24 Temmuz 1909’da, yani Mesrutiyetin ilanindan
tam bir sene sonra kurulmus, amacit Osmanlicilig1 pekistirmek olan, bu yolda her
dinden, milletten ve unsurdan temsilcilerin dahil oldugu bir dernek konumunda-
dir. Dernek kurulus amacini nizamnamesinde su sekilde tanimlamigtir:

“..hiikiimet-i megsriite-i Osmdniyyemizin kavanin-i hazird ve dtiyesine tamamay-
la riayet sartiyla vatan-1 mukaddes ve miisterekimizin mendfi-i maddiye ve mane-
viyesini temin ve Osmanli ndm-1 miibeccelini tasiyan bild tefrik-i cins ii mezhep her
fert arasinda rabita-i ittihad: takviye, kdide-i miisavata riayet, lazime-i uhuvveti ifa,
fikr-i adaleti telkin igin addleti rehber-i harekat ittihaz ederek tesekkiil etmistir” (Ni-
zamname, 1914: 3)’

[lerleyen satirlarda “Vezd’if-i Esasiye” bagligi altinda gorevlerini siralayan
dernek, mezhep, firka, kavmiyet, sahsiyet, cinsiyet gayreti giitmeden vatanin
mutlulugu ve ¢ogunlugun amacini bir araya getirmeye; esitlik, adalet, 6zgiirliik di-
sinda higbir siyasetle ilgilenmeyeceklerine; Allah’in inayetiyle mesruti yonetimin
sagladig1 ortamda tiim Osmanlilarin bir araya gelmesine ve bunu 6nleyebilecek
tiim engellerle miicadele edilecegine; asla kavmiyetgilik yapilmayacagina; herhan-
gi bir unsurun biitiinliigii bozma girisiminde bulunmasi halinde adli makamlara
bildirilerek ve gazetelerde ilan edilerek heyetten ihra¢ edilecegine dair taahhiit-
ler ve talimatlar yer alir (Nizamname 3-7). Omer Seyfettin ise parodilestirdigi bu
kurulusun nizamnamesini Niyazinin Hayikyan’a yazdig1 mektupta soyle siralar:

«

1. “Osmanli Kaynasma Kuliibii'ne” “bild-tefrik-i cins ii mezhep” her Osmanli
girecek.

2. Osmanli nami altinda toplanan milliyetlere umumi miisterek bir terbiye verile-
cek, Tiirkliik gibi sair unsur ve milliyet hisleri yavas yavas iptal olunacak.

3. “Osmanly” vatammnin birligi temin, yeni bir “Osmanl” vataniligi ihdas edilecek.

4. Biitiin Osmanlilara umumi, miisterek bir lisan 6gretilecek. Bu umumi Osmanli
lisani, Osmanli maarifinin, edebiyatinin, ilminin lisan sayilacak.

5. Mekteplerde Osmanlilik haricinde hicbir kavmiyete, milliyete kiymet verilme-
yecek. Osmanli memleketi cocuklar: kendi eski milliyetlerinin, kavmiyetlerinin ta-
rihlerini, edebiyatlarini 6grenmeyecekler.

7 ittihad-1 Anasir-1 Osmaniyye Heyeti Nizamnamesi'ne “Nizamname” seklinde atif yapilmistir.
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6. Kuliibiimiiz gayesine vusul icin gazeteler, risaleler ¢ikaracak, konferanslar ve-
recek. Ilk adim olarak “Izabe-i andsir” subeleri agarak, halk arasindaki miitekabil
dini taassuplarin, milli istiyaklarin sondiiriilmesine ¢ahsilacak.” (“Ashab-1 Kehfi-
miz”, BH, 2009: 313-314)

Omer Seyfettin nizamnameyi kendince yorumlayarak ona yeni bir gekil verir.
Kavmiyetciligin 6ntinii alma amaci giden ifadelerin ve “bild-tefrik-i cins ii mezhep”
ifadesinin 6zdesligi seklinde yapilan genis Osmanlilik taniminin tamamiyla Tiirk
karsitlig1 giiden bir cemiyetin plani oldugu vurgusunu yapar. Bununla da kalma-
yan Omer Seyfettin, cemiyetin icerigini yine istedigi gibi degistirerek elegtirmek
istedigi kisileri cagristiracak géndermelerde bulunur. ittihad-1 Anasir-1 Osmaniye
heyetinde Tiirk olarak Hayati Efendi, Hulusi Efendi, Kavurzade Aziz Efendi, Ali
Nadir Paga vardir. Bunun haricinde Ermeniler, Rumlar, Yahudiler, Siiryaniler, Ar-
navutlar, Bulgarlar, Latinler hatta Keldanileri temsil eden delegeler bile vardir. “As-
hab-1 Kehfimiz”de ise yine Riza Tevfik’i isaret eden Eserullah Natik bagta olmak
tizere, Abdullah Cevdet’i temsil eden Sadullah Behget, Celal Nuriyi isaret eden
Celil Miin'im,Ictihad mecmuasinda dini tartismalar yapan ve o dénemin dinde
reform ¢agrisinda bulunan Ubeydullah Efgani, Kiligczade Hakki gibi kisilerinin bir
bileskesi olarak Hoca Bali ve kendi eklemesi olarak goriinen Niyazi Bey, Sair Said,
Hasan Rudi gibi isimlere yer verir. Her birini kozmopolit, Osmanlici olarak nitele-
yen Omer Seyfettin, sonunda milli kimligini kesfeden Hayikyan'in sozcelemesin-
de Osmanliciligin nihai amacinin milliyetsiz, ferdiyetci, hazci, miiesseselerinden,
lisanlarindan, dinlerinden kopmus ve tarihiyle bagini koparmis bir millet husule
getirmek oldugu sonucunu ¢ikarir (“Ashab-1 Kehfimiz”, BH, 2009: 320). Hicvin
ve ironinin ¢ok keskin oldugu bu parodik doniistiirme, bilhassa sadece Tiirkler
tarafindan desteklenen Osmanlicilik d4hil olmak {izere, politika sahasinda Tiirk
milliyet¢iligi disindaki higbir egilimin toplum i¢in faydali olamayacagi tezini isler.

“Bilgi Bucagrnda” da ise Tirk Ocagrnin parodisini goriiriiz. “Asilzadeler”de
Tiirkgii olmaya karar veren Efruz, bu hikayede azili bir kafatasg, irke1 diizeyde bir
Tiirkgii ve dilde tasfiyeyi savunan bir kimlik olarak ortaya ¢ikar. Gaspirali Ismail’e
isaret eden Capakgurlu ve Agaoglu Ahmet’e isaret eden Mamayof gibi Bucaklilar:
verdigi konferanslarla geride birakan Reis, bu hikayede Hamdullah Suphinin pa-
rodi tiplemesidir (Alangu, 2010: 421). Efruz Bey ise yer yer Yusuf Ak¢ura’yr Gece-
ler boyunca tetebbu ile ugrastigini, eserler yazdigini, Asyanin iglerine kadar gidip
Tiirkler iizerinde aragtirmalar yaptigini sdyleyen Efruz, ilging bir yaz tatili ¢ikist
yaparak hali hazirdaki reise satasir, kalabalig1 da arkasina alarak bir sonraki se-
cimlerde Bucak reisligine adayligini koyar ve kavga giriiltii ile karisikliga getirerek
reisligi kazanir. Kendi fotografinin duvara asilmasini siyaseten bertaraf edilecek
olmasina yoran Efruz, yine yalanlariyla, vaatleriyle kendini 6n planda tutar. Bu
sirada de yazar tarafindan elestirilmek istenen Asya Tirklerini 6ncelemek, Ana-
dolu Tirklerini hige saymak, dili baska lehgelerden ve sivelerden alinan kelimeler-
le doldurmak gibi Tiirkliikle ilgili diisiinceler ve yonelimler de Efruz’un dilinden
soylenir.
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“Tam Bir Goriis te Ziya Gokalp’in ve doneminde Durkheimei fikirleri savunan
kisilerin sosyoloji tizerine fikirlerinin gergekle alakasini mizansen haline getiren
ve giiliinglestirerek tavir aldigini belli eden Omer Seyfettin, “A¢ik Hava Mekte-
bi’nde ise Miifad Bey’in sahsinda donemin marjinal egitimcilerinden biri olarak
goriilen ve Arap milliyetciligiyle bilinen Sat1 el-Husri'yi ve Tiirkiye’de ilk defa agik
hava mektebini agan Ismail Hakk: Baltacioglunu hicveder (Alangu, 2010: 423).
Miifredatsiz, disiplinsiz ve gayrimilli egitim anlayisini, salt modern ve Batili olma-
s1 hasebiyle savunan egitimci zihniyeti, Efruz Bey’in agiriliklari ve tiplemeye 6zgii
coskunlukla yerden yere vurulur.

“Inat”ta ise “Boykotaj Diigmani1” hikiyesinde yerden yere vurdugu Yahya Ke-
mal’i konu alir. “Siirsiz meshur bir sair, esersiz meshur bir ddhi” (BH, 2009: 1250)
seklinde dogrudan Yahya Kemal’e yoneltilmis elestirilere yer vererek Efruzun
icerigini belirler. Fakat buradaki gondermeler, siyasi degil tamamen aralarinda ge-
cen bir edebi bahsi konu almaktadir (Alangu, 2010: 425).

Omer Seyfettin, “Hiirriyete Layik Bir Kahraman”da 10 Temmuz sonrasi olugan
liberalizm dalgasinin, halka dayal1 yonetim bi¢ciminin yaratacag: bagiboslugun ve
yanlis Batililagsmanin, “Asilzadeler”de aristokrasinin, “Bilgi Bucagrnda”da kiiltiir
temelli olmayan, fagizan Tirkeiligin, “Ashab-1 Kehfimiz’de Osmanliciligin,
“Simeler”de ise liberal siyaseti savunan donem aydinlarinin parodisini yapar.

Omer Seyfettin’in her bir politik gondermesinde hem bir sahsi anlagmazliklarin,
hem de kisilerin savunduklari siyasi egilimlerin toplum nezdinde itibarsizlagtiri-
larak gozden diistiriilmesi amacinin yattig1 sdylenebilir. Bu nedenle onun politik
hikéyelerini, tamamiyla hayal iirtinti metinler olarak degil, dénemin politik agidan
hareketli olan ortaminin tarafli bir panoramasi olarak gormek gerekir.

2.4. Parodik Usluplastirma ve Karnaval

Bahtin, parodik tisluplastirmanin yapisinda dillerin i¢ ige gegerek temsil eden
soylemin niyeti ile temsil edilen sdyleminin niyetinin ¢elismesinin, birbirleriyle
miicadele etmesinin, temsil edilen dilden bir fayda saglamak icin degil, o dili imha
etmek amagli bir ifsa stirecine girerek nesnelere ait gercek bir diinya tasvir etmenin
bulundugunu ifade eder. Keza ona gore bu 6zgiin ve iiretken bir parodinin ger-
ceklesebilmesi i¢in zaruri bir durumdur (Rose, 2016: 182-183). Yazarin parodide,
tisluplagtirmada oldugu gibi, bagkasinin séyleminde konugmasinin yani sira bu
soyleme asil niyetinin zidd1 olan bir anlam katmaktadir (Rose, 2016: 172). Bu ag1-
dan bakildiginda Omer Seyfettin’in sdylem olarak kendi sdzcelerini, karst séylem
olarak da kendi s6ylemini hakli ¢ikaracak sekilde 6tekilerin sdylemlerini bir anlat:
silah1 olarak kullandigini goriiriiz. Cogu agidan bunu komik ozelligi tasimayan
hikayelerinde sik sik uygulayan yazar, diyaloglarda, mektup, ani, giinliik gibi me-
tin parcalar1 i¢inde kendi sdylemini karsitlarinin sdylemine yansitarak, bambagka
bir sdylem tiirii meydana getirir. Yazar daima kendi sdylemini hakli ¢ikaracak bir
kurgusal yapi ile de argiimanlarini desteklemektedir.
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Ornegin “Ashab-1 Kehfimiz”de kendi makalelerinde yer alan milliyetcilik
lizerine savlarini, Osmanlici Niyazi Bey’in soylemine alayci sekilde yansitir.
Aslinda yazar kendi savlarini delillerle ispat etmis olmakla birlikte, Niyazi Bey’in
ifadelerindeki alaycilik, yeniden kendi tezlerini ispat etmek icin kullanilmigtir.
Omer Seyfettin’in Osmanlicanin kullanigsizligina dair fikirlerini, Tiirkce diye
bir dilin bulunmadigina hamlederek aktaran Niyazi, “ad hominem” bir yarg: ile
aslinda Tiirkgenin varligini ve sadelesmesi gerektigi fikrini onaylamis olur:

“Memleketimizde Tiirk, Tiirkliik, Tiirkiye, Tiirkiyat kelimelerinin medlulleri ol-
madig1 gibi “Tiirkge’ diye de bir lisan yoktur. Biliyorsunuz ki lengiiistik ilmi ‘Her lisan
bir lisandir’ der. Biz Osmanhilar bu kaideyi asirlarca evvel bozmusuz. Yeni suni bir
lisan yaratmisiz. Tiirkge sarfin, Tiirkge nahvini yalniz avamla kadinlar kullanirlar.
Miitefekkirlerimizin, dlimlerimizin, ediplerimizin, ayrica ‘Osmanlica’ nami tahtin-
da ii¢ lisanin ittihadindan miirekkep bir tahrir lisani vardir. Bu lisanda ii¢ lisanin ke-
limeleri, kaideleri bulunur. (...) Osmanlica, ilk vazilarinin, eski sairlerin, Nergisi’nin
lisamina dogru yaklasmaga baslamistir. Edebiyatta biraz daha faaliyet olsa birkag
seneye kadar, nasilsa kalan Tiirkce kelimeler, sifatlar, fiiller de tahrir lisanmmdan
kaldirilacak... “Ittihad’ icin birinci vasita lisandir. Kendi lisanim boyle oldiirmege,
katiyen milli edebiyatimi satirlara gecirmemege ahdetmis bir millet nasil olur da dil
millettaslariyla birlesebilir?” (“Ashab-1 Kehfimiz”, BH, 2009: 309-310)

Bu satirlarda agikga goriilityor ki Omer Seyfettin’in dil, milli edebiyat ve
baslangigta bir dil ve kiltiir birligi olarak kurulacak olan Turan {izerine olan
fikirleri, benzer ifadelerle yansilanarak bir Osmanlici tarafindan c¢iiriitiilmeye
calisilmaktadir. “Yeni Lisan” bildirgesinde de yer alan bu ifadelerin alayci sekilde
karsitlar: tarafindan ters anlama gelecek bir parantez i¢cinde sunulmas, dil tizerine
“Yeni Lisan” ile ayni fikir diizleminde olmayan kisileri itibarsizlastirir. Yine Niyazi
ve Sait’in sozcelemesinde Osmanlicilik tizerine olan diistincelerini aginlar. Onlar
acisindan savunulur gibi goriinen fikirler, aslen yazarin Osmanliciliga yonelik
elestirilerinin temel dayanagini olugturur.

Ayrica bu ifadelerdeki tutarsizlik, kisilerin inandiklari fikirlerin zararli degil,
toplum agisindan faydali olduguna inaniyor goriinmelerinde yatar:

“Osmanlilik i¢inde ayri ayri cemaatler var. Bu cemaatler fertlerinin arzularim
yutarak kavmi iradeler dogurmus. Osmanliligi kaynastirmak icin fertleri cemaat-
lerinden ayirmak lazim. Fert cemaatinden ayrilir, yani iradesiz kalirsa o vakit ona
yalniz ‘arzu’su hakem olur. Fert menfaatinden baska bi sey diisiinmez. Boyle yalniz
kendi arzularu, yalmz kendi menfaatleriyle yasayan fertler iktisat baglariyla topla-
nir, Osmanhiligi teskil ederler. Onun igin ilk hiicum olunacak noktalar cemaat miies-
sesesinin direkleri olan milliyet, din, ahldktir. Bu direkler yikilinca fertler kendi uzvi
arzulariyla karsi karsiya kalacaklar...” (“Ashab-1 Kehfimiz”, BH, 2009: 318)

Yine ayni hikayede “bila-tefrik-i cins @i mezhep” formiiliiniin hayata ge¢mesi
icin unsurlarin birbirlerinden kiz alip kiz vermesi gerektigine inanmalari, bu paro-
lanin giiliinglestirilmesi i¢cin eklenmis kurgusal bir alaydir.
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Omer Seyfettin, hem Islamcilarin, hem kozmopolitlerin, hem de Osmanlicilarin
sozcelerine kendi elestirilerinin olumsuzunu yansitir. Kisiler bu yoénelimleri
temsil ediyor goriiniirken daima yazari hakli c¢ikaracak bir cerceve icine
yerlestirilmislerdir. Hoca Bali biitiin dinlerin ayni kokten geldigini savunur, Louis
Durant ahlaksizdir, diger milletlerden unsurlar daima kendi milliyetciliklerini
dayatirlar. “Simeler”de “menfaat getirmeyen irfandan ne ¢ikar” seklinde kendilerini
beyan eden kozmopolit aydinlar, kolaylikla menfaatperestlik yaftasini tistleniyor
goriiniirler. Ustelik sdyledikleri abartili yalanlar araciligiyla savunduklar: degerler
de gozden diistiriiliir. Bununla birlikte “Bilgi Bucagrnda” hikayesinde enteresan bir
tislup taklidi yer almaktadir. Oz Tiirkgecilerin, tasfiyecilerin ve Ortaasya Tiirkleri-
nin lehgelerinden kelime alinmasini savunanlarin konugacagi muhtemel Tiirkgeyi,
uydurma kelimelerle séyle diyalog haline getirmistir:

“Biitiin Bucaklilar asil Tiirk¢enin en eski Tiirkge olduguna hemen iman ediyor,
sahadet getiriyorlardi. Uygurca, Yakutca, Mogolca kelimeler havay: dolduruyor, her-
kes bes on bin sene evvelki lehgelerle sakiyordu. Manaya kimsenin ehemmiyet verdigi
yoktu. Fakat sesler, sedalar oldukga iptidai idi. Egildi, kiirsiiniin yaninda bir grubun
konusmasina dikkat etti. Pek latifti: “Iskaci itgam magay?”

< »
Tangirmz garcudagez...

“Minkir taggam orakza minkiitat.”

“Athbik kisinin tura kutardilar”

“Tagkari ¢ikalgim.”

“Tukima birsay1 nodon birle tiizlenim.”

“Iste Tiirk¢e buna derler...” Efruz Bey hemen kiirsiiden atladi. Arzu ettigi eski
Tiirkceyi konusan Bucakhilarin ellerini sikti: “Kut itergam , kut itergam... (Tebrik
ederim, tebrik ederim.)” (“Bilgi Bucaginda”, BH, 2009: 1204)

Kisilerin agzini dykiinmesi, onlarin takindig: ifadelerin icinden yine yazarin
konugtugunun bir gostergesidir, ancak yazar, hedefe koydugu kisilerin tim soz-
lerine de miidahale etmez. Her ne kadar “Ashab-1 Kehfimiz”deki Niyazi ve Said
tipleri onun i¢in uydu konumundaysa da, Riza Tevfik’i hedef aldig: tiplemelerde
onun islubunu taklit etmeye ¢aligir. Onun Spencer, Bacon gibi siirekli atifta bu-
lundugu disiiniirleri, “Elhamdii’l-Bacon ve’l-Spencer” (“Simeler”, BH, 2009: 354)
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seklinde sanki bir tesbihat gibi zikrettigini yazarak giiliinglestirir. Yine Riza Tev-
fik’e ait “magstisii’]-milliye” terimini sik sik zikrederek Osmanliciligin elestirisini
onun lizerinden yapar. Boylelikle Riza Tevfik’in i¢ konugmasini ¢eliskili ifadelerle
doldurur.

Karnaval terimi, ortacag Avrupa’sinda otoritenin ve yasalarin gecici olarak as-
kiya alindigi, serbestlik iginde insanlarin diledigi gibi giiliip eglenebildigi, kilik
degistirerek, taklit ederek ciddi olanla alay edebildigi, kisa siireli bir toplumsal eg-
lence tiirtindi tanimlamaktadir. Bu tiir serbestlesme evresi olan karnavalin 6nemli
bir toplumsal iglevi vardir (Cebeci, 2016: 93). Bahtin ise karnavali bir edebi teknik
olarak tanimlama yoluna gitmistir. Giiliin¢glemenin bir ¢esidi olarak kavranabile-
cek olan karnaval, kutsal ile diinyaligy, yiice ile agagilig1, 6nemli ile 6nemsizi, bilge
ile aptali bulusturup kaynastiran bir kronotoptur (Rose, 2016: 216). Bahtin’e gore
karnavallasmus tirler, parodi ile i¢ icedir; destan, trajedi gibi tek konulu tiirlerle
iligkisi yoktur, zira parodi yapmak, “tahttan indirilen bir ¢ift yaratmak”la ters yiiz
edilmis bir diinya ile ayn1 seydir (Rose, 2016: 217). Karnaval ortaminda istenildigi
gibi hareket edilmesi, istenildigi gibi konusulmasi, sinirsiz séylem 6zgiirliigii gibi
unsurlarin etkin olmasi, ciddiyeti temsil eden ne varsa alagag1 edilmesine neden
olur.

“Hirriyete Layik Bir Kahraman”da karnavalesk doku ve groteskin olusturdugu
kargasa ve ikircikli durum goze carpar. Her ihtimale acik bir kurguda geligsen hika-
yede, hiirriyetin ilaniyla birlikte askiya alinan otoriteden kalan boslukta “tahta ge-
cen” bir “soytarr” olarak Efruz Bey’i ve onun coskusuyla karnavalin tiim ciddiyetle
uyusmazligini alevlendiren, soytarinin gegici erkine saygi duyan ve onu hitkiim-
darmus gibi yticelten halkin, kaygan ve giivenilmez esligini goriirtiz. Padisah taht-
tayken insanlar1 korkutan, anlamdan kopuk olarak kendisinden kusku duyulan
“htirriyet” kavrami, Efruz’un elinde tamamen esnekleserek Efruz’un diledigini ya-
pabilmesini ve halkin ona ayak uydurmasini temin edecek bir mahiyete biiriiniir.

Efruz’un bu hikayede kralligini ilan etmesi ilk defa “Yasasin hiirriyet!” diye
bagirmasiyla tescil edilir. Kelimenin taalluk ettigi anlam1 dahi ayirt edemeyen
Efruz’un, yegane egilimi kendisini kahraman ilan etmek ve gosteriste bulunmak
tizerinedir. Once yakin ¢evresini, sonra viikelanin meclis salonunu tesiri altina
alir. Séyledigi yalana 6nce kendi inanan, ¢evresindekileri de inandiran Efruz’un
kendisini “kimsenin tanimadig1 ve kimsenin bilmedigi bir Jon Tirk reisi” olarak
tanitmasi karsisinda, onun sahtekéarligini yiiziine vuran sadece kalemdeki odaci
ve Kose Miimeyyiz olur. Odaciy: gercek adini soyledigi i¢in dévdiirerek salondan
attiran Efruz, yalanlarinin agigini yiiziine vuran Kose Miimeyyiz’i ise hiirriyet
ilan olundugu i¢in, bununla alakali sézlere itiraz etmenin istibdadi savunmak an-
lamina gelecegi ve bu sugun da cezasinin idam oldugu iddiasini savurarak Kose
Miimeyyizi susturur. Yani hiirriyet kavraminin golgesinde yeni bir istibdat kurar.
Efruz'un Sulukule’den Yildiz’a yirmi yilda bir tiinel kazarak hiirriyeti ilan ettigi
haberi gittik¢e yayginlagir ve toplum asla sorgulamaksizin Efruzun pesine taki-
lir. Omer Seyfettin’in “dinleyen, dinleyerek susan yigin” (BH, 2009: 1133) seklin-
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de tanimladig: toplumu arkasina alarak ilerleyen Efruz, iyice hakim olan yasalari,
teamiilleri darmadagin eder. Once Galata Kopriisi'ndeki “hiirriyete yakismaz”
diyerek ticreti kaldirir, topluluk ise daha asiriya giderek biletgileri denize atar ve
barakalarini parcalar. Topluluk icindeki gengler tarafindan arabasi ¢ekilen® Ef-
ruz, Rus Konsoloslugu éniinde durarak o donemde savas halinde olunan Ruslarla
hiirriyetperver olduklarini séyleyerek baris ilan eder. Arabasi kalabaliktan daha
ilerlemediginde, yiirtimek isteyince insanlarin baglarinda yiiriiyerek evine giden
Efruz, yine halkin omuzlarina basarak, yukardan sarkitilan ipe tirmanarak evinin
balkonuna ¢ikar. Biitiin bu fantastik doku i¢inde Efruz’un halkla iletisimi, onun
kendine ad se¢me seriiveni, biitiin vakalar gercekiistii bir ¢izgide ilerler. Halkin
Namik Kemal’in Vatan Sarkisrndaki misralarini Efruz’a uyarlamasi bu karnavalin
sarkisini olusturur:

“Kalkin ey Osmanhlar!

Biz de sadan olalim.

Bir Jon Tiirkiin ugruna

Biz de kurban olalim...” (BH, 2009: 1151)

Bu sarki pek ¢ok defa halkin dilinde bozularak devam eder. Namik Kemal’in
dilinde ilk misranin sonu “ehl-i vatan” seklinde olan siir, “Osmanlilar”, “hir
kardesler” seklinde doniisiir. Efruz’un hayali tiinel planini gosteren haritalar so-
kaklarda satilir. Tiineli satin almak i¢in Levantenler sirket kurar, Sulukule-Yildiz
arasindaki evlerin, arsalarin degeri artar, kiralar1 pahalanir. Hiirriyet ortamindan
menfaat elde etmek konusunda halk da Efruz’dan agag: kalmaz. Efruz, kendisine
yakigtirilan milli aidiyetlerin ttiimtinii reddederek “bild-tefrik-i cins ii mezhep” fik-
rini savunur. Omer Seyfettin hiirriyet “soytari’sinin séyleminde bu slogani tekrar
dile getirerek Osmanliciliga iyiden iyiye saldirir.

Efruz daha sonra ailevi baglari, evliligi, milliyeti, hukuku tedaviilden kaldira-
rak halka 6piismeyi emreder. Halk biitiin bu girisimleri egip biiktiigii gibi, kadin-
larin agzinda da Efruz ad1 “Afaroz” olur. Karnavalin diger bir gostergesi olarak soy-
tarinin sozleri halk tarafindan yiiksek sesle tekrarlanmasi, bagiris ve haykirislarla,
abartili hareketlerle Efruz’un yiiceltilmesi iiciincii giiniin gecesine kadar siirer. Ug
giiniin sonunda Efruz, Ittihat ve Terakkinin merkezinden aldig1 bir telgrafla ertesi
giin oraya gitmeye karar verir, ancak kendisi ilk defa ittihat ve Terakki'yi duydugu
icin yadirgar, kendi adamlar: tarafindan kurulan bir kuliip oldugunu farz ederek
oraya gitmeye karar verir. ttihat ve Terakki’de Efruz'un cosku ve sasaa ile gecen,

8 1853 Kirim Harbi sonrasinda Sultan Abdiilmecid, Polonyadan Osmanlrya siginan Macar miiltecilerini
Ruslara geri vermedigi iin, Paris'te Fransiz gengler bu hareketi onaylamak, saygi ve tazimde bulunmak adina
Osmanlrnin Paris Sefirinin arabasindaki atlar1 sokerek arabay: kendileri gekerler. Donemin gazetelerinde
genis yer bulan ve Avrupada Osmanlrnin Rus baskisina karsi koymasiyla yiikselen tevecciihiin bir gostergesi
olan bu hareket Istanbul'da pek gok kereler uygulanan bir seremoniye doniismiistiir. II. Megrutiyet'te Ittihat
ve Terakki’nin énde gelen isimlerinin arabasi hiirriyet taraftarlarinca ¢ekilmesi, 1920'de Istanbul'u isgal
Ingilizlerin komutaninin arabasi Ingiliz mandasin1 destekleyen gengler tarafindan gekilmesi buna érnektir.
Omer Seyfettin de bu seremoninin bir mizansenini yaparak halkin arabasini ¢ektigi kimselerin niteligine
dair géndermede bulunur.
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tazim ve tevecciihle yticeltilen varlig1, siradan bir insanmus gibi karsilanir. Yapilan
sorgulamada -hiirriyet ortaminda gercek otorite hiikmiinde olan- Ittihat ve Terak-
kiciler onun biitiin bu kargasayi sirf gosteris igin yaptigini 6grenirler. Bir siire hap-
se atilan Efruz, birakilinca halk tarafindan hemen unutuldugunu fark eder. Gegir-
digi bu giinler ona, olaganca gorkemine ragmen riiya gibi gelmistir, gercekligini
o bile ayirt edemez. O sira ortaya ¢ikan iki katip, “Selim Sirr1” ve “Riza Tevfik”in
pesinden giinlerce kosturur. Yazar bagka bir karnavalin, bagka aktorlerle devam
ettigi vurgusunu boyle yapar. Efruz’a da yalniz ismi yadigar kalmigtir.

Bu hikaye ekseninde bakildiginda Efruz Bey tipinin her faaliyetinin, konugma-
sinin altinda yine bu degerlerin tahrifati, goreceli 6zgtirlik ortaminin istismari-
ni1, kaotik ve gercekiistii bazi eylemlerin, milletsiz, diizensiz toplum olusturmaya
yonelik konusmalarin yine toplum tarafindan ragbet gormesi, alkislanmasina do-
niik olarak toplumun tekinsizliginin isaretlerine rastlanir. Efruz’un etken oldugu
yerlerde muhakkak 6ne ¢ikmasi, kurulu diizeni tersine gevirmesi, yapiy1 bozmasi
veya yikmasi, miidahil oldugu evrenin de ¢iiriimiisligiint gostermektedir. Efruz
tipinin ifadelerindeki lakayt yalanlarin, abartili soylemlerin, 6zellikle cogunlugun
bulundugu ortamlardaki ani ¢ikislarin onun, toplumun deger atfettigi yapilara
yonelik yikiciligini da ortaya cikarttig: fark edilir. Yine “Asilzadeler”de baska bir
sahte gercekligin gorkemine kapilan Efruz, burada aile sicilini, gegmisini, fizik-
sel konum ve durumunu tamamen yadsir. Kendilerine tuhaf yalanlarla siislii birer
gecmis uyduran, salon efendisi taklidi yapan sozde asiller araciligiyla aristokrasi ve
burjuva 6zentiligi elestirilir. Polis baskiniyla —yani otoritenin miidahalesiyle- sona
eren bu hikéyeden sonra Efruz, “Bilgi Bucagina gider ve buranin devamlilarindan
biri olur. Bir siire sonra Bucaktaki mevcut otorite olan reisi yikan Efruz, absiirt ve
asir1 ¢ikislarinin sonucunda yine reis tarafindan alagag edilir. “A¢ik Hava Mekte-
bi’nde de 6gretmen sifatiyla gérdiigiimiiz Efruz, mektebin midiirtint 6nce “sabik
midiir” ilan eder, sonra da ona “Mistik” ismini vererek itibarsizlagtirir. Efruz’un
agindirici hareketlerinin gocuklar iizerindeki tesiri, her yerde alisilageldik kaliplar:
yikmak i¢in sergiledigi asiriliklar, onu bir siire ylizeyde tuttuktan sonra tekrar aga-
g1 geker. Cocuklari kloroform ile silahlandirmak ister, fakat Hayirsizada’ya doniis-
te yanlislikla Yalova'ya giden Efruz, bu macerasini da ¢ar¢abuk unutup “Akropol”
yolculugu icin hayal kurmaya baglar.

Efruz’un otoritelerle savasi, yeni bir otorite ihdas etmesiyle veya giiliing tesadiif-
lerle son bulur. Kisa siireli coskuya kapilan kitleyi pesinden siiriikleyen Efruz, yeni
otoritelerle silinip baska bir yere yoniinii cevirir. Bu vesileyle yazar “Herkesin I¢tigi
Su” ve “Bityticii” hikayesinde tenkide agik hale getirdigi toplumun giivenilmezligi
teziyle, “Ashab-1 Kehfimiz”deki milliyetci kitlelerin protestolar: arasindaki analo-
jiyi kurar. Elbette Omer Seyfettin’in arzu ettigi toplum, milli kimligini kazanmus,
tepkiselligini muhafaza eden, siyasi bakimdan kandirilamaz olarak goriinen mil-
liyetgi toplumdur.
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Sonug:

Omer Seyfettin’in sosyo-politik mizahi hikayelerinde, toplumun, bireyin veya
siyasi bir yonelimin ya da figiiriin tenkit edildigini, agir sekilde hicvedildigini,
ironinin, hicvin, parodinin, groteskin imkénlarini sonuna kadar zorladigini, edebi
ifade etme olanaklarina yonelik buluslariyla da bu hikayelerini kuru birer siyasi
hikaye ya da tezli bildirge olmaktan ¢ikararak, sanatsal agidan bagka bir yone ta-
sidigin1 goriiriiz. {lkcag felsefesinin estetik anlayigina gore taklit eger yiice olana
yoneliyorsa trajedi ya da epik, kendisinden daha asag1 olana yoneliyorsa, her zaman
komediyi agiga ¢ikarir. Omer Seyfettin de Tiirk milliyetciliginin karsisinda ya da
hilafinda gordiigii, millet acisindan zararli olarak niteledigi ideolojik yonelimlerin,
politik ¢ikiglarin elestirisini tepeden bakan bir tarzda yaparak onlar1 yipratmay:
basarmigtir. Hikayelerin fantezi boyutunu, gerceklere yonelik gondermeleriyle zen-
ginlestirebilmis olan yazar, bu bilingli yonelimlerde ntikteli, yer yer grotesk veya
burlesk 6gelerle desteklenen kurgusal bilesenlerin de yardimaiyla hiciv bakimindan
oldukga nitelikli 6rnekleri edebiyatimiza kazandirmistir. Omer Seyfettin’in hika-
yelerini politik biling agilama amagli yazilmis metinler olarak okumak miimkiin
olabilecegi gibi, donemin politik ve ideolojik bakimdan hareketli ortaminin da
milliyetci gerceveden goriinen bir panoramasi olarak degerlendirmek gerekir.
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Extended Abstract:

Political references and character building are the salient elements in Omer
Seyfettin’s stories. Political, social and moral themes are narrated by various story
telling techniques by the author, an advocate of Turkish nationalism. Among
these stories, the author utilizes the destructive power of humor and criticizes the
opposing ideologies against Turkish nationalism.

The humorous texture in Omer Seyfettin’s stories is closely related to his
mischievous personality structure, political and ideological worldview. When his
stories are examined, it can be seen that he uses all of the comedy elements such
as ridicule, comedy, burlesque, wit, pun, irony and grotesque. In general terms, his
stories can be divided into three main humor groups. The first group consists of
stories of wit and humor, which have fictional features that sometimes resemble folk
jokes. The stories, which are religious, social, morally satirical and mainly contain
burlesque and ridicule due to the nature of various comedy elements, constitute
the second group. These stories focus on folk beliefs, superstitions, bigotry, social
disruption. In the third group, there are stories written directly on political and
ideological grounds, using all the comedy elements within the possibilities,
satirizing a certain element, understanding and political community. In these
stories, we see that he is turning to the political trends against Turkish nationalism,
especially cosmopolitanism, Ottomanism, politicians who have gained interest
through politics, intellectuals, foreigners who try to dictate imperialism.

When we evaluate these stories of Omer Seyfettin in general, two different
fictional orientations appear. In some of his stories, the author aims to amuse the
reader by extending the element of curiosity to the witty or humorous situation at the
end. In others, he creates a more fluid humor fiction by spreading humor elements
across contrasts, ridiculousness, idiocy, and insanity throughout the stories. The
story proceeds to the wit, accompanied by cynicism, misrepresentation of names,
humor of accents, rudeness, strange lies, caricaturism, idiocy, misunderstandings,
dishonestness of the ordinary, and an ordinary view of what is to be misled. While
trying to make the reader laugh and to raise feelings of hatred in the reader through
this theme, insulting, naming, highlighting strange habits, trying to make the
reader laugh and awaken feelings in the reader through the theme in question, it
gives the reader a sense of relief and distancing from the incident.

Omer Seyfettinos political critical theses converge on Turks are a nation,
populations with a language and a religion constitues a nation, Ottomanism is the
policy keeping these populations with a purpose of founding a state, which only
yields to gain movement area but nothing else. Considering all the works of the
author, Ottomanism and cosmopolitanism are main political tendencies the author
most opposed. Therefore, he harshly criticizes those with this tendencies. In the
story titled “Hiirriyet Bayraklar1”, a nationalist officer who provoked his interlocutor
using the anacrisis-based Socratic dialogue, the story series in which he included
Ottomanism and cosmopolitanism was “Koleksiyon”, “Ashab-i Kehfimiz”, and he
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used all elements of mennipus satire and irony in “Kii¢iik Hikaye”. In these stories,
Riza Tevfik and his environment, which he transmits under the name of “Eserullah
Natik” and in other stories with various names, are caricatured by reflecting
his various features to fraudulent typing. Tha author ridicules Riza Tevfik, who
appears as a caricature of the stories of “Gayet Bityiik Bir Adam”, “Simeler” and
“Hiirriyete Layik Bir Kahraman”, is a person who takes a share from the political
environment, pursues fame and can do all sorts of lies, and is engaged in empty and
useless works. Riza Tevfik, who has been exaggeratedly ridiculous in terms of his
physical and spiritual portrait, is shown as a notorious enemy of society with his
political views expressed from place to place. It is noteworthy that this character is
fabled as expressing opinions on every subject and a lying eiron type. In “Simeler”,
those who produce products in the same political direction as Riza Tevfik appear
to be self-interested and beneficial.

“Efruz Bey”, one of the most popular works of Omer Seyfettin, can be seen
as a borrowed parody type. Efruz Bey contains features quoted from Recaizide
Mahmud Ekrem’s European snobby type Bihruz Bey, manifests features seen in
Don Quixote and the humorous typing of Mr. Aleko Kostantinov “Bay Ganii
Balkanski”. He reminds “Bay Ganii” with his features such as noncompliance,
upsetting all the authorities, charlatanism, shiftiness, and self-prominence, “Bihruz
Bey” with Europeanism, ignorance, being a show-oftf and name analogy aspects and
“Don Quixote” with his fantasies, humiliation and wannabe heroism. Gathering all
the features of the fool in all these aspects, Efruz Bey has been designed as a type of
mask with universal features that can vary from story to story, to send all kinds of
politics between ridiculous chaos and absurd humor and to those he targets.

Omer Seyfettin also parodied various individuals and institutions. By borrowing
various fictional features from “Bay Ganii” novel, he was able to catch the ironic
atmosphere in “Ashab-1 Kehfimiz” and “Simeler”. Omer Seyfettin, parodying the
delegation named “Ittihad-1 Anasir-1 Osmaniyye”, which was established to spread
Ottomanism in the Ottoman Empire, targets “Tiirk Ocag1”, which adopted purism
and chauvinist nationalism, in his story named “Bilgi Bucaginda”.
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