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Felsefede giizelin ne olup olmadigl, neyin hangi o6lciilerde “gilizel” kabul edilip
edilemeyecegi tartisma konusudur. Aristoteles, Platon, Immanuel Kant, Friedrich
Schelling gibi felsefeciler, bu konuda farkli gortsler ileri siirmiislerdir. Felsefeye gore
glzel, insanin begeni yargisindan kaynaklanir. Giizelin, hos, ylice, iyi, faydah gibi farkl
anlamlari1 da bulunmaktadir. Giizelle ilgili her bir gésterge farkli duyu kanalinda ortaya
cikmaktadir. Felsefecilerin en ¢ok tartistiklari konu, farkli kanallarda ortaya ¢cikan begeni
yargisinin giizel gostergesiyle sinirlandirilmasidir. Gecenin giizelligi ylice, giindiiziin
giizelligi hos, objenin glizelligi faydali, erdemlerin giizelligi iyi olabilmektedir. Estetik
sanat dallarinda sanatcilar begeni yargilarini farkli gostergelerle ifade etmektedirler.
Giizel, bir dil unsuru oldugu i¢in edebiyatla yakin bir iliskisi vardir. Edebiyat sanatgisi,
giizel gostergesini kullanarak begeni yargisini goriilebilir ve anlasilabilir hale getirir. Bu
calismanin temel amaci felsefede tartisilan giizel gostergesinin edebiyata bakan yoniini
ortaya ¢ikarmaktir. Tiirk edebiyatinda giizel gostergesinin retorik amach kullanildig1 cok
sayida eser bulunmaktadir. Gostergenin kullanildig1 eserler ayni zamanda sanatginin i¢
diinyasini, hayata ve objeye bakis acisin1 da yansitmaktadir. Evren 6rneklem modelinin
uygulandigi calismada Halit Ziya Usakligil'in Mensur Siirler eseri analiz edilmektedir. Halit
Ziya Usakligil, Mensur Siirler eserini 1891 yilinda yayimlar. Eser, dénemin dil 6zelliklerini
(Osmanh Tiirkegesi) yansitmaktadir. Sanatgl, eserinde begeni yargisinin karsiligi olarak
genellikle glizel, bedii, bedia, hos ve latif gostergesini kullanmaktadir. Kozmik diinya,
sanatciy1 icten ve distan kusatir. Geng¢ sanatgi, ozellikle coskulu ve sevingli duygular
yasadigl anlarda kozmik diinyadan haz alir. Begeni yargisini da giizel (1atif) gostergesiyle
tanimlar. Sanat¢i tabiat unsurlarini giizel gostergesiyle nitelerken genel kabul goéren

yarglya gore hareket eder. Bu konuda realisttir. Mensur siirlerde giizel, esyanin sekil
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yonilinli tanimlayan ve sanatc¢inin begeni yargisini somutlastiran bir ifade kalib1 olarak

goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Gilizel, giizellik, Mensur Siirler, Halit Ziya Usaklgil.

BEAUTIFUL AND BEAUTY IN PROSE POETRIES OF HALIT ZiYA USAKLIGIL
ABSTRACT

In philosophy, the question of what is beautiful, what is considered beautiful or not is the
issue of debate. Philosophers such as Aristotles Platon, Immanuel Kant, Friedrich
Schelling have suggested different views on this subject. According to philosophy,
beautiful is based on a person's appreciation. Beautiful, nice, great, good, useful as such
has different meanings. Each indicator of beauty appears in a different sense channel. The
most controversial issue of philosophers is the restriction of the appreciation of the
judiciary on different channels. Because beautiful is a language element, it has a close
relationship with literature. The literary artist uses the word beautiful to make his
judgment visible and understandable. The main purpose of this study is to reveal the
aspect of the beautiful indicator discussed in philosophy that overlooks literature. There
are many works in Turkish literature where the beautiful indicator is used for rhetorical
purposes. The indicators used in the words also reflect the artist's inner world, his
perspective on life and the object. In this study, Prose Poetries of Halit Ziya Usakligil are
analyzed by applying the model of the universe. Halit Ziya Usakligil published his works
of Prose Poetries in 1891. The work reflects the language characteristics of the period
(Ottoman Turkish). The artist generally uses the beautiful, well, fine, nice, and pleasant in
his work as a reward for his appreciation. The cosmic world surrounds the artist from the
inside and outside. Young artist, especially when he experiences enthusiastic and happy
feelings, enjoys the cosmic world. He defines the opinion of appreciation with a beautiful
(latif) indicator. The artist acts according to the generally accepted judiciary when
describing nature elements with its beautiful display. He's realist on this. Beautiful and
beauty in the Prose Poetries is seen as a form of expression that defines the shape of the

object and embodies the appreciation of the artist.

Keywords: Beautiful, beauty, Prose Poetries, Halit Ziya Usaklgil.

Giris

Felsefede giizel ve giizellik tartismalarinin basta edebiyat olmak tizere farklh disiplinlere
bakan y6ni bulunmaktadir. Bu arastirmanin temel amaci glizel ve gilizellik kavraminin
edebiyata bakan yoniinii ortaya c¢ikarmaktir. Calismada evren Orneklem modeli
uygulanmistir. Calisma Halit Ziya Usakligil'in Mensur Siirler eseriyle sinirlandirilmistir.

Mensur Siirler’de kullanilan giizel ve glzellikle ilgili gostergeler calismanin Bulgular
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bélimiinde degerlendirilmektedir. Elde edilen bulgular “duygusal temali mensureler”,
“kozmik temali mensureler” ve “sosyal temali mensureler” seklinde alt kategorilere

ayrilmistir.

Estetik Haz, Begeni Yargisi ve Giizel Gostergesi

Edebiyat bir dil sanatadir. Edebiyat sanatkari, obje, eylem ve olgu karsisinda duydugu
estetik hazz1 dilin fonetik ve semantik 6zelliklerinden yararlanarak anlasilabilir hale getirir.
Edebi eserler, sanatcinin obje karsisinda aldig1 estetik hazzin s6z kaliplarina dokiilmesiyle
ortaya cikar. Estetik haz, “kesin olarak gerek duyulur gerek zihni ve yetkinlik fikrine
dayanir. Hazzin da ii¢ kaynag1 vardir: 1. Bir tirliliikte birlik veya duyulur giizellik 2.
Tiirliilliikte ahenk veya zihni yetkinlik 3. Bedenimizin hallerinde bir diizeltme olan duyusal
haz” (Ongun 1972:36). Sanatc, estetik hazzin karsiliginda genellikle “l1atif, iyi, giizel, hos,
ulvi, ylice, harika, miikemmel veya faydali” gibi begeni yargisini karsilayan sézciikler
kullanir. Bu tiir bir yargi da estetik deger tasir. Estetik yarginin konusu dolaysiz sezgiyle
kavranilan bir olgudur. Bu itibarla, sanat degeri icglidiiseldir; yani bir konuyu, bize yaptig1
hizmete gore degil, kendi kendine neyse ona gore dikkate aliriz ve biitliin yargilar,
tlimellesme karakterine maliktir, estetik degerin de buyurucu bir karakteri vardir (Ongun
1972: 16). Begeni yargisi, temelde sanatcinin objeyi pozitif algisindan kaynaklanir. Nesneyi
icten kavrayan sanatcl icin begeni yargisi, mantiksaldir ve 6zneldir. Sanat eseri de 6znenin
begeni yargisinin somutlagsmis halidir. Alman felsefeci Friedrich Schelling (1775-1854),
sanatin daha ¢ok insan seklini temsile calistigini, bu sekil icinde de ruhun, duygunun
latifligin ifadesini tasidigin1 soyler. “Zira goriilebilen dlemde yaratic1 giiciin en yiiksek
bicimde gercgeklesmesi, sanat icin en ytice giizelliktir. Sanat¢inin dehasi, tabiatin hayati ve
tarihsel gelisimi gibi bilingli ile bilingsizi birlestirir. Bu bilingsizde aradigimiz kendi
bilincimizdir demektir. Sanatin en ytice derecesi latifliktir” (Ongun 1972: 44). Cumhuriyet
donemi edebi metinlerde siklikla kullanilan latif sézciigiiniin giiniimiiz Tiirk¢esindeki
karsilig1 yumusak, hos ve giizel kavramlaridir (Tiirkge Sozliik, 2011: 1576-1577). Arapga
kokenli sozciigiin ayrica miilayim, sirin, ince, zarif, kibar, nazik, miinasip, derin, kiiciik ve
hosa giden sey gibi farkli anlamlar1 da bulunmaktadir (Yegin vd. 1981: 545). Cagdas Alman
edebiyati kuruculari arasinda yer alan Friedrich Schiller (1759-1805) latifligi, herhangi bir
gorinitste gilizel bir ruhun ifadesi sayar ve o, gilizeli her ¢evre ve her irkin giizel saydigi bir
kadindan tasan c¢ekici atmosfer gibi goriir. Latifligin, konunun tiiriine gore, statik ya da

dinamik olmak tizere iki ana karakteri bulunmaktadir.

“Statik olanlari, tarafimizdan kendilerine kars: biiyiik bir ilgi ve sempati gostermemize

vesile olan ve bize bir ruh ferahligi, yani esenlik veren tehlikesiz konularda hissedilir.
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Dinamik olanlari ise yorgunluk ve gevseklik hallerinin iirtinii olan bir ilgisizlik gériiniisii
icinde birtakim firlamaya hazirlanmis gizli kuvvetlere malik olan trajik eserlerde goriilir”

(Ongun 1972: 211,212).

Sanate¢inin kendisini icten kusatan estetik hazzi ifade edebilmek i¢in kullandig: 1atif, bedi’,
bedii, giizel, iyi, ylice ve hos gibi sozciikler, es anlamli goriilseler de aralarinda anlam
farklihg1 vardir. ismail Cetisli, giizel ve giizellik iizerine yaptig1 arastirmada giizeli sdyle

tanimlar?:

“Giizel, sahip oldugu giizellik degeri sayesinde karsisindaki insanin -goérme ve isitme
duyular1 yoluyla- hosuna giden; onda hayret ve hayranlik uyandiran ve ona estetik haz
veren varlik, objedir. Giizellik, seyreden veya dinleyen insanin hosuna giden; onda cosku,
hayret ve hayranlik uyandiran ve ona estetik haz veren varligin sahip oldugu deger veya

niteliktir.” (2011: 19)

Felsefe Sozliigii yazar: Cevizci'nin tanimlamasina gore ise giizellik, gérme, isitme, dokunma
gibi duyu verilerinin bicim, oranti, diizen, ahenk yetkinlik ve 6lgiiliilik yoluyla ruhun
derinliklerinde begenme, hosa gitme ve hayranlik duygusu uyandiran duyguya verilen
isimdir (2000: 240-241).

Osmanlh Tiirkgesiyle yazilan edebi metinlerde giizel ve giizellik anlaminda kullanilan bedi’,
bedii, bedia ve bedilyyat gostergeleri ashinda giizellik sifatinin daha iist derecesini
karsilamaktadir. Estetik sanat dallarinin genel adi olan bedilyyat, bedi’ gostergesinden
tliretilmistir. Bedi’, esi benzeri olmayan hayret verici giizellik demektir. Nadide ve giizel
anlamina gelen bedia ise giizellikten daha {istiin bir nitelemedir. Gostergenin ayni anlama
gelen Bedii gostergesiyle morfolojik ve semantik iliskisi bulunmaktadir (Develioglu 1993:
77). Glizel kavrami gibi stijenin begeni hazzinin karsiliginda kullandig1 “hos” kavrami da iyi
ve tatli anlamindadir. Siijenin giizel olan objeden ¢ikarsiz aldig1 salt haz, estetik hoslanma
olarak nitelenmektedir. Giizel ve giizel kavramlariyla ilgili goriisler Batili felsefeciler
arasinda farkl sekilde yorumlanmaktadir. Alman felsefeci Immanuel Kant (1724-1804), bu
sozclikler arasindaki anlam farkliliklarini elestirel bir bakis agisiyla aciklar. Kant'a gore
“giizellik” begeni yargisinin en temel ve en giiclii felsefesini olusturur (2006: 28). Kant, bir
objeye “giizel” denildiginde o objenin her insanda ayni algiy1 olusturdugunu iddia eder. Yani,
giizel olarak tarif edilen nesne, eylem veya olgu kendi 6ziinde estetik bir deger tasimaktadir.
Dolayisiyla onu goéren, kavrayan ve yasayan herkeste giizellik algis1 dogal olarak ortaya
cikar. Bu yoniiyle giizellik yargisi evrensel nitelik tasir. Kant, giizel kavramini felseft boyutta

analiz ederken giizelligin fayda gézetmeden, ¢ikarsiz hosa giden ydniiniin nitel; herkeste

2 Ayrintili bilgi icin bakilabilecek kaynak: Cetisli, Ismail (2011). Edebiyat Sanati ve Bilim, “Giizel ve Giizellik” s.
17-30. Ankara: Akcag.
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ortak alg1 olusturan yoniiniin nicel, dogrudan objeden kaynaklanan yoniintn ise erek iliskili
oldugunu tespit eder. Kant'in elestirel felsefesine gore glizel, her insanda ayni estetik hazzi
uyandirir ve hi¢bir kavrama baglanmaz. Kant, glizellik fikrinin karakterlerini belirledikten
sonra bunlari, insan ruhunun diger kavramlarindan, yani faydals, iyi ve yetkinden ayirir. Ona
gore, glizelin mutlak bir varlig1 yoktur. Baska bir ifadeyle glizel, nesnel bir gerceklik degildir.
Bu sebepten de bir giizel bilimi kurulamaz; giizel, psikoloji ve mantigin bir dalidir (Ongun
1972: 14). Kant'a gore glizel kavraminda hicbir ¢ikara bagl olmayan 6zgtr bir kani s6z
konusudur. Giizel, kavramsiz olarak ve tiimel bir surette haz vericidir. Giizellik, nesnedeki
amag, tasarimsiz olarak algilamak sartiyla o nesnedeki amaglhligin seklidir. Giizel, temelinde
hi¢bir gaye bulunmayan bir gaye seklidir, kavramsiz olarak zorunlu bir kaninin konusu gibi
bilinendir (Ongun 1972: 31). Sanatta glizelin gercekliligi zevkler gibi tartisiimaz. Zevk,
sanatcinin i¢ diinyasina dalmasiyla ortaya ¢ikar (Bozkurt 1995: 125). Giizel nitelemesi zevk,

estetik haz, duygu, duyum ve duygusal kavramlariyla ilgili bir etkilesim stirecinde olusur.

“Estetik haz, duyum diizeyinden baslayarak tiim ruhsallig1 sarar; onda ne duyumsalin, ne
de duygusalin, ne diisiinselin gériiniir bir 6nceligi vardir. Duygusallik, duyumsalla diisiinsel
arasinda bir koprii gibidir. Ama haz siiresince duyumsal, duygusalla ve diisiinsel ayrilamaz

bir bi¢cimde birbirlerine karisirlar, bir biitiin olustururlar.” (Timugin 2008: 146)

Glizelden aldigimiz haz, aklimiza degil, ruhumuza baghdir ve bu estetik haz, karsilik
beklemeyen bir seyir veya fazla a¢iklamayan bir sempati duygusuyla dile getirilir. Bitiin
sanat eserleri, estetik hazzini metafizik diinyadan reel diinyaya tasima becerisine sahip
sanatkarlarin triintdiir. Dolayisiyla sanat, ruha takili yeteneklerin somutlasmis halidir.
Alman Filozof Hegel'e gore (1770-1831), sanat maddeye sokulan ve maddeyi kendine
benzeten ruhtur ve ruhun madde iizerindeki zaferinin miijdecisidir. Ruh, maddede kendi
hayalini gerceklestirmeye calisirken birtakim direnmelerle karsilasir ki, bundan giizel
sanatlarin tirleri meydana gelir: mimari, heykel, resim, musiki, siir (Ongun 1972: 41).
Begeni yargisinin sonucunda ortaya c¢ikan giizellik, ideolojik ve didaktik mesajlar icermez.
Begeni bir nesneyi ya da bir tasarim tiiriini hi¢cbir ¢ikar olmaksizin bir hoslanma ya da
hoslanmama yoluyla yargilama yetisidir. Boyle bir hoslanmanin nesnesine giizel denir
(Kargin 2017). Farkh bir ifadeyle glizellik hi¢bir ¢ikar ve amac¢ olmaksizin duyulan

hoslanma ve hosnutluktur. Oznenin i¢ huzurunu nesneye yiiklemesi hosnutlugunu gésterir.

Giizellik bakanda, dinleyende izleyende veya hissedende haz alan duygulanimdir (Bingol
2013: 344). Giizellik kavramlarinin ilk teorisyeni Platon, (MO 427-MO 347), sanat¢inin ask
ve cosku hallerini derinden inceleyerek giizeli, insan ruhunun en esrarli ve ince alanlari
icinde ¢oziimler. Platon’a gore giizellik, dogruluk ve iyilik gibi en yliksek idealar, tiim var

olanlarin katildig1 gergeklik alanidir (Townsend 2002: 28). Obje, varlik diinyasina ait oldugu
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ve cikar sagladigi olciide giizeldir. Filolog Leibniz’'e (1646-1746) gore ise giizel, diizenden
baska bir sey degildir ve dyle olmakla aski uyandirir ya da canlandirir. Ask, giizel, diizen ve
yetkinlik birbirine bagh seylerdir. Yogunlasma, etkinlik ve sevincin en yiiksek ve en saglam
diizeyi de sonsuz mutluluktur (Timucin 2008: 31). Sanatgi, i¢ diinyasini kusatan sonsuz
mutlulugu 6zdesleyim iliskisi kurdugu objeyle yansitir. Ozdesleyim, 6zneyle nesnenin
biisbiitiin kaynasarak, kendi 6zel ve ruhsal faaliyetlerini, duygunun derin bir yansimasiyla
esere yiklemesi, benlik duygusunu kaybederek, algiladig1 nesnede, yani eserde yasamasi
demektir (Ongun 1972: 16). Oznenin 6zdesleyim iliskisi kurdugu nesnenin en belirgin
0zeligi de estetik glizel olmasidir. Estetik giizel, 6ziinde bir degerdir; bir deger olarak da

kendini ortaya koyar; bdyle olmakla deger yargisini agikliga kavusturur.

Giizel, deger yargilar1 toplaminda kanitlanir ya da belirlenir. Insana hosnutluk, ferahlik ve
huzur veren biitiin doga unsurlari estetik sanat dallarinin esin kaynagidir. Fransiz diisiiniir
Renouvier (1815-1903) soyle der: “Doga ancak bir sanat cer¢evesinde goriildiigli zaman, bir
teknikle bigimlenmis bir ruha 6zgii yapitlarin dilinde agiklandig1 zaman estetik bir deger
tasir” (Timugin 2008: 130). Sanatkar, ilk sanat deneyimini dogada yasar. Dolayisiyla
sanatkarin ilk esin kaynagi kendisini distan kusatan dogadir. “Esin bir sezis bicimidir.
Heyecanlar temelinde bir nesnenin goriiniimiidiir, bir bulustur, dogaiistiiyle hi¢ ilgisi
bulunmayan sezgisel bir zihin etkinligidir. Esin, bilincin kendindeki tim duygusal- diisiinsel
gereclerden yararlanmak kosuluyla bir fikri iiretmesi olgusunda belirleyici olan duygu
tagskinligidir” (Timugin 2008: 204). Esinin gerceklesmesiyle ortaya cikan fikir 6zneyle
nesnenin biitlinlestigi, birbirine kavustugu yerdir ya da ortamdir. O zaman nesne 6zneyle
sarilirken 6zne de kendini nesneyle sarilmis duyar. Ozne ne él¢iide kendini nesneye yansitir
ve nesneyi hissederse o 6l¢iide nesneyi icten kavrar, onunla 6zdeslesir. italyan ressam ve
heykeltiras Michelengelo (1475-1564), nesneyi icten kavrayan ve nesneyle 6zdeslesen
yoniini “ben yaklastifimda mermer titriyor” ifadeleriyle dile getirir. Burada mermer
nesnesi sanatgi i¢in bir yansitma kaynagi olmakla birlikte ayni zamanda bir esin kaynagidir.
Michelengelo, kendisini cezbeden mermeri yeniden sekillendirerek ona estetik bir deger
katar. Estetik nesne burada aslinda sanat¢inin ruhunda yer alan yeteneklerin somutlasmis
halidir. Fakat mermer, estetik bir eser haline gelinceye kadar bir daha gériilmeyecek bir esin
kaynag1 gibi disiinlilmemelidir. Sanatta estetik haz, sadece “estetik giizel'den”
kaynaklanmaz. Insana iirperti veren bir dag manzarasi veya tiikenmislik duygusunu
cagristiran bir sonbahar yapragi da sanat¢i acisindan giizel olabilir. Burada giizelden
kastedilen siijenin objeden aldig1 zevktir. Kozmik diinyada bize gore cirkin goriiniin nesne,
eylem veya olgu sanatc1 acgisindan bir esin kaynagi olabilmektedir. Sanat¢1 dis diinyadan
bagimsiz olarak icinde bulundugu bedbin ruh halinden de bazen haz alir. Bedbinlik ve

nevrotik haller, sanatcinin felsefi diisiinme ve dili estetik kullanma becerisini arttirdikca
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sanat¢i bundan zevk alir. Fuzuli soyle der: “Ask derdiyle hosem el ¢ek ilacimdan tabip/Kilma
derman kim heldkim zehr-i dermanindadir” (Fuzili, akt. Akyiiz 1990: 172). Sair, bedbindir.
Fakat bedbinlik halinden de kurtulmak istemez. Clinkii bedbinlik siirinin esin kaynagidir.
Elestirmen Mehmet Kaplan da Servet-i Fiinlin marazi nesli hakkinda bilgi verirken,
“Recaizade biitliin bir nesle aglama zevki asillamistir. Servet-i Fiinlin edebiyati onun
gozyaslariyla 1slanan bir toprakta cicek agmistir” der (1978: 69). Cile, dert ve keder
romantik duygular tasiyan sairin iislubunu zenginlestirir. Sairin daha hassas ve ice dontik
diisiinmesini saglar. Bohemligi yasayan sair, sanatinin ilham kaynagi olan bu halden de

kurtulmak istemez.

Sanatta estetik glizel, goriintiisii nasil olursa olsun sanatginin objeyle veya durumla
0zdesleyim iliskisi kurmasiyla ortaya c¢ikar. Yunan filozof Plotino (205-207) da maddi
giizelligin ruhsal glizelligin ifadesinden bagska bir sey olmadigini soyler. Bu felsefi goriise
gore giizellik, ruhun maddeye kars1 zaferidir; asil giizel olan da ruhtur. Kozmik diinyayla
ilgili biitiin nitelikler, nicelikler ve bilgilerimiz ruhumuzun yapisina gore bir estetik deger,
bir anlam kazanmaktir. Bu sebeple bizim disimizda glizel yoktur; sanat eserlerine bu sifati
veren kendimiziz (Ongun 1972: 34). Sanat¢inin giizellik karsisinda aldig1 estetik haz, ruhun
objede kendisini bulmasindan ve objeye duydugu asktan kaynaklanir. Cetisli, bu konuda
“herhangi bir gilizel kadin veya giizel bir manzara model alinarak yapilan tablonun giizelligi,
kadin veya manzaradan degil, sanatkarin muhayyile giicii ve yaraticilik becerisinden gelir”

der (2011: 27). Guzel diisiince, objenin de giizel algilanmasina sebep olmaktadir.

Fransiz sair ve elestirmen Charles Baudelaire (1821-1867) de sanat eserinde giizellik
kavraminin asil kaynaginin sanat¢i oldugunu savunur. Sanat¢i kozmik alemde kesfettigi
estetik nesneyi 6ncelikle i¢ diinyasinda kavrar ve anlamlandirir. Dogadaki estetik nesneyi
giizel olarak anlamlandiran sanatcidir. Baudelaire’in gilizellik anlayisina goére dogadaki
agaclar, daglar, sular, ev topluluklar giizelse bunlar kendilerinden degil sanatcinin onlari
giizel alarak tanimlanmasindan kaynaklanir (Timugin 2008: 200). Sanatcinin giizellik algisi,
ilgili oldugu sanat dalina gére somut bir deger kazanir. Bir heykeltiras, giizellik algisini

heykelle, bir miizisyen bestesiyle bir sair de imgesel ve ritmik sdzleriyle dile getirir.

Estetik glizelin en 6nemli 6zelliklerinden biri de dis yap1 yani bicimselliktir. Fransiz psikolog
Henri Delacroix (1873-1937), “Sanatgida estetik bicim zorunluluktur, yasam da” der
(Timugin 2008: 208). Estetik sanat dallarinda eserin icerigiyle birlikte eserdeki parca biitiin
iliskisi ve gorsellik de 6nemsenmektedir. Diisiiniir Saint-Augustin (354-430), giizelligi
esyanin dis yapisindaki ahenge yani kisim ve biitiin arasindaki uyuma baglar (Ongun 1972:
12). Yunanh matematik ve astronomi teorisyeni Pisagor ise (MO 569?-4757?) estetik giizelin

bir hesap isi oldugunu savunur. Hesaba dayali, bicimsel estetige sahip olan objelerde
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sasirticl ve olagantistii glizellikler vardir. Ancak bu sasirtan ve olaganiistii olan her nesnenin
giizel oldugu séylenemez. Maddeye kuvvetli bir sekil veren giizeldir. Biri sanatg¢1 tarafindan
islenmis, digeri islenmemis iki tas bloktan islenmis olaninin 6tekinden daha giizel olusunun
nedeni, sanat¢inin bu tasa vermis oldugu sekildir (Ongun 1972: 26). Bat1 felsefesinin 6nctisii
Sokrates (MO 469-399), giizelin bilimini, ruhun orijinal bir ihtiyacina karsilik veren ézel bir
konu sayar. Giizelin soyut 6zl Uizerinde diisiinmeyi gereksiz bulan Sokrates, giizelin sartlari,
biraktig1 izlenimler, elde edilmesi i¢in basvurulacak vasitalar gibi konular birtakim kisir
sorunlar sayar (Ongun 1972: 22). Sokrat’la birlikte Yunan felsefesinin en 6nemli temsilcileri
arasinda bulunan Aristoteles (M0384-322), Poetika’sinda, giizelin karakterleri olarak
diizenlilik, bakisim, belginlik gibi li¢ niteligi savunur ve giizelin genelde bulunabilecegini
inanir. Yunanh filozof, Retorik eserinde ise glizeli hareketsiz seylerde goriir ve onun hem
latif hem de iyi oldugunu belirtir. O da bazen glizeli miktar ve diizende bulur. Bu nedenle de

giizelin tanimlanamayacagini iddia eder.

Giizeli ortaya cikaran 6zellikler hakkinda farkli goriisler bulunmaktadir. Baz felsefecilere
gore glizellik, cokluk iginde birlik ve biitiinliiktiir. En yaygin goriis de budur. Buna gore sanat
eserindeki giizellik, organik birlikten dogar. Organik birlik, malzemenin 6ylesine bir
dizenlenmesidir ki, bu diizenin biitiin olarak idraki kendisini meydana getiren parcgalarin
idrakinden 6nce gelir ve bu parcalarin toplamiyla izah edilmez (Moran 2012: 98). Giizel
konusunda farkli goriis ve diisiincelerin ileri stiriillmesi 6nemli 6l¢ciide giizel sanat dallarinin
farkliligindan kaynaklanir. Ciinkii her sanat dalinin giizel kavramina bakis acis1 farkl

olabilmektedir.

STl

Sanatginin estetik hazzinin karsiliginda kullandig1 “yiice” ise bir zevk ve ac1 karisimina bagh
olarak ruhsal sarsintilar meydana getirmesinden dolay:1 glizelden ayrilir. Yiicelik, begeni
imgelemesinin ve anligin kurdugu ortakligin sonucunda ortaya ¢ikar. Yiicenin giizelle ortak
6zelligi hosa gitmesidir. Cigeklerle siisli ¢ayirlar, nehir kenarinda otlayan koyun siiriileri,
Homerous gibi betimlenen Veniis kusagi giizeldir ve bu giizellikler de esyanin tabiatina
aittir. Yiice ise matematiksel ve dinamik olmak iizere yeteneklerimizin catismasina baghdir.
Kant yiiceyi soyle aciklar: “Yiilksek meseleler ve kutsal bir ormandaki tek tek golgeler
ylcedir; cicek yataklar (elbette!) kiiciik caliliklar gilizeldir. Sonrasi herkesin bildigi
seylerdir. Gece ylcedir, gliindiiz glizeldir. Yiice heyecanlandirir, glizel biiyiiler” (Jimenez
2007: 104). Yiicenin ana karakteri ugsuz bucaksizlik ve sinirsizliktir. Yiicede sasirtma ve
heyecanlandirma da vardir. Bu duygular kaotik bir durumda veya korkunc bir olayda da
yasanabilir. Yice ile glizel arasinda ezici bir orantisizlik s6z konusudur. Giizel, anlatici-
0zneyi yavas yavas kendine cekerken ylice ise bir an i¢inde ceker. Yiice, duyularla oldugu
kadar bilincle, hayal giiciiyle ve diisiinceyle sonsuzlugu algilar. “Bu itibarla ytice, glizelden

nicel dereceler bakimindan degil, nitel bakimindan farkli ve bir bakima karmasik ve iistiin
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bir duygudur. Giizel ne kadar sempatik ise, ylice de o kadar diistindiirticti, hatta korkutucu

ve kiiciltiicii bir buiytikliktiir; bas dondiirtcii bir denkliktir” (Ongun 1972: 219).

Estetik hazzin glizel, hos, ulvi, ylice, latif, iyi, bedii gibi gostergelerle anlasilabilir hale
getirildigi sanat dali edebiyattir. Ciinkii edebiyatin temel malzemesi gostergelerdir. Fakat
bu gostergeler arasinda en yaygin kullanilan gosterge giizeldir. Sair ve yazarlar begeni
yargilarini giizel gostergesiyle siklikla dile getirirler. Uslubunu aligilmamis bagdasmalar,
birtakim s6z sanatlary, ritimli sézler ve imgelerle zenginlestiren sanatgilar, giizel kavramini
kendilerini icten ve distan kusatan kozmik alem karsisinda yasadiklari ruh halini yansitmak
icin kullanirlar. Ozellikle dilde sadelesme politikasina bagh olarak cumhuriyet donemi edebi
metinlerde latif ve bedii gostergeleri yerine giizel gostergesi kullanilir. Arastirma konusu
olan Halit Ziya Usakligil'in (1867-1945) Mensur Siirler’inde de gilizel gdstergesi yerine
genelde latif gostergesi kullanilmistir. Anlatilarda ayrica sanat¢inin begeni yargisinin
karsilig1 olarak “hiisiin, hos, bedii, bedia ve ulvi” gostergeleri gegmektedir Oznenin 6zelikle
tabiat manzarasini seyrettigi anlarda yasadigl i¢c huzurunu yansitmak icin kullandig latif

sOzciigl calismanin Bulgular boliimiinde metin merkezli olarak tahlil edilmektedir.

Edebi Bir Tiir Olarak Mensur Siirler

Mensur siir, duygu ve hayal diinyasini etkileyebilecek bir konuyu kisa ve etkili bir iislupla
anlatan edebi tiirdiir. Adini Fransizca “poem en prosse” yani diiz yazi tarzinda siirden alir.
Mensur siirler dikte etme, aciklamada bulunmak ve didaktik iletiler vermek yerine; dilin
sinirlarina ¢arpan bireysel duyarliligi, Divan nesrindeki hazir, ses malzemesi seci anlayisi
ile birlestirerek dis gercekliliginin hiilyali ve sezgisel tasarimini kurmak ister (Korkmaz vd.
2015: 181). Tiriin en o6nemli 6zelligi vezinsiz ve kafiyesiz olmasidir. Hitap ciimleleri,
alisilmamis bagdasmalar, kisa climleler ve basliklar mensur siirlerin bir diger 6zellikleridir.
Bu tiir yazilarin bir baska 6zelligi de hi¢ beklenmedik bir sekilde bitmeleri ve sasirtici

olmalidir.

Mensur siir, duygu ve diisiincenin yogunlastirildigi, cagrisimlara agik, sairane ifadelerin yer
aldig1 bir dil estetigi icinde siire gore daha rahat ve serbest soylenisi ve diizyazinin kuru
mantik orgilisiinden gittikce uzaklasarak i¢ ahengi ve lirizmi kurmak isteyisiyle daha cok
geng insanin yarl melankolik ve kotlimser i¢ diinyasinin ifade alani durumundadir. Bir
yandan kiigiik hacmi, climle yapisi, bir bashginin bulunmasi, tek basina her parcanin
biittinliik gostermesi, siire has imgeleri ve duyarlig1 arayisiyla; diger yandan yer yer kisa
hikayeye giden olay 6rglisiini hatirlatan olay dizisiyle kiiciik hikaye ile siir arasinda ara bir

tlir olma 6zelligine sahiptir (Gariper 2006: 370).
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Tirk edebiyatinda mensur siir tiiriintin ilk 6rneklerinin (Nevruz Gazetesi, 14 Mart 1884)
Halit Ziya Usakligil tarafindan verildigine dair yaygin goériisler bulunmaktadir.3 Fakat Tiirk
edebiyatinda ilk siir cevirilerinin Tanzimat doéneminde yapildigi g6z Oniinde
bulunduruldugunda tiiriin Halit Ziya Usakligil’den dnce tanindig1 anlasilmaktadir. Nitekim
Mustafa Nihat Ozén de ilk siir cevirilerinin Tiirk edebiyatinda mensur siir tiiriinii ortaya
cikardigini ve tirtin Turk sair ve yazarlar arasinda kotii bir ¢igira sebep oldugunu
belirtmektedir (1946: 452-453).

Tiirk edebiyatinda mensur siir tlriiniin yayginlasmasinda Recaizdde Mahmut Ekrem’in
onemli etkisi olmustur. Recaizdde Mahmut Ekrem’in siirin vezinsiz ve kafiyesiz
olabilecegine dair goriisleri tliriin gen¢ edebiyatseverler arasinda ragbet gormesini
saglamistir. Ekrem Bey’'in “Her mevzin ve mukaffa lakirdi siir olmak lazim gelmez... her siir
mevzin ve mukaffa bulunmak iktiza etmedigi gibi” (Ekrem 1880: 10); “Kafiye basar i¢in
degil sem (kulak) i¢indir” (Akt. Parlatir 1995:277); “Zerratan siimusa kadar her sey siirin
konusu olabilir” (Ekrem 1880: 10) gibi ifadeleri mensur siir tiriiniin dis ve i¢ yapi
ozellikleriyle ortiismektedir. Dolayisiyla Ekrem Bey’in geleneksel siir anlayisina aykir1 bu
tip sdylemleri, mensur siir yazma heveslisi sair ve yazarlar1 cesaretlenmistir. Halit Ziya
Usakligil ve Mehmet Rauf bu geng yazarlar arasindadir. Usakhgil'in Mensur Siirler (1891)4,
Mezardan Sesler (1891), Mehmet Raufun ise Siyah Inciler eserleri tiiriin ilk érnekleri
arasindadirlar. Halit Ziya Usaklgil, ilk mensur denemelerini 1883 yilinda istanbul’daki
Terciiman-1 Hakikat gazetesinde daha sonra Berk ve Nevruz dergilerinde yayimlar. Fakat
asil ilgi uyandiran mensur siirlerini 13 Kasim 1886 ve 25 Eyliil 1887 tarihleri arasinda
Hizmet gazetesinde yayimlar. Usakligil'in yazdigi 54 mensur siirin 47’si Hizmet
Matbaasinda Mensur Siirler adiyla 1891 yilinda basilir. Geng yazar, Hizmet gazetesinde
yayimladig1 bu yazilara Mensur Siirler adin1 vererek edebiyatimizda mensur siir ismini ilk
kullanan kisi olur (Aslan 2002: 19). Usakligil'in uzun yillar basyazarligini yaptigi Hizmet
gazetesi Izmir Valisi Halil Rifat Paga ile Bidayet Mahkemesi Hukuk Dairesi Reisi Mahmut
Esat Efendi’'nin maddi ve manevi yardimiyla ¢ikarilir (Huyugiizel 2011: 316). Usakligil’in bu
gazetede yayimladigi mensureler kisa siirede Izmir sinirlarinin disinda da yayilir. Yazilar
yayildik¢ca dénemin yazar ve sairleri arasinda tartisma konusu olur. Ozellikle istanbul’da

bulunan dénemin bazi yazar ve sairleri geleneksel edebiyat anlayisina aykir1 gérdiikleri bu

3 Tiirk edebiyatinda mensur siir tiiriin ortaya ¢ikis siireci ve tiir hakkinda farkli gértisler hakkinda su kaynaga
bakilabilir: Cafer Gariper (2006), "Tiirk Edebiyatinda Mensur Siir Literatiiri”, Tiirkiye Arastirmalar: Literattir
Dergisi, C. 4, sy. 7, s. 361-4009.

4 Halit Ziya Usakligil’'in mensur siirleri hakkinda detayl bilgi icin su kaynaklara bakilabilir: Niyazi Aki (1970),
"Halid Ziya Usakhgil'in Mensur Siirleri", Edebiyat Fakiiltesi Arastirma Dergisi, c.1 nr.1, Ekim, s.1-9; ismail Cetisli
(1987), "Tiirk Edebiyatinda Mensur Siirin Dogusu, Gelismesi ve Ozellikleri", Firat Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi, cl, nr.2, s.1. 10; M. Fatih And1 (1997), “Halid Ziya'nin Mensur Siirleri” [lmi Arastirmalar, sy. 4, 7-16;
Andi, M. Fatih (1997), “Halid Ziya'min Mensur Siirleri 1”, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve
Edebiyati Dergisi, sy.27, s. 23-45.
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yazilar elestirirler. Ancak Recaizade Mahmut Ekrem’in mensur siirlerle ilgili Taltifndme>

baslikli yazisindan sonra bu elestiriler sona erer.

Servet-i Flinlin Edebiyati’nin dil ve lislup 6zelliklerini tasiyan bu yazilarda retorik amacgh
cok sayida s6z sanatlar1 bulunmaktadir. “Servet-i Flinlincularin hastalik derecesine varan
asirt duygusalliklarini, alinganliklarini, karamsarliklarini yazarin mensur siirlerinde de
gormek miimkiindiir’ (Aslan 2002: 22). Karamsarlik ve imit; mutluluk ve mutsuzluk
arasinda gelgitler yasayan yazar, Mensur Siirler i¢in “hayalhdanemde acilmis bir takim nazik,
narin fikirlerdir. Onlar bence ¢ok kiymettardir. Ciinkii giryelerimi, nesvelerimi
musavvirdirler. Ben onlar1 takdis ederim; ¢linkii hissiyatimi, miitalaatimi natiktirlar.”
ifadelerini kullanir (Usakligil 2002: 26). Halit Ziya, Mensur Siirler’i yayimlarken ¢ok
mutludur. Clinki her sanatg1 gibi o da i¢ diinyasini ve sanat meziyetlerini daha goriinebilir

ve anlagsilabilir hile getirmenin hazzini yasamaktadir.

Mensur siirlerde bireysel i1stiraplar kadar toplumsal istiraplar da dille getirilmistir. Eser,
ferdl duygularin sanatcisi olarak bilinen Halit Ziya Usakligil'in sosyal konulara da duyarl
oldugunu gostermektedir. Ciinkii eserde duygusal ve kozmik temalar disinda maden isgilersi,
hayat kadinlari, adaletsizlik ve esitsizlik gibi sosyal temalar da bulunmaktadir. Mensur

Siirler tematik acidan su sekilde siniflandirilabilir:

“1. Duygusal Temali Mensureler: Bir Hayal, Tahattur, incizab, Miiteverrim, Aglarim, Hayat
midir? Bir Intihar-1 Miikerrer, Heyhat Bir Riiya idi, Bir Kalp ki Bir Mezar, Yad-1 Hazin, Sar
Giil, Girye-i Hande-nak, Hatirlar Misin? Ne Demistin? Coban Kizi, Mazi, Raksan, Cevelan, Bir
Hitap, Denizde, Sahrada, Isrigrak, Bir Hatira, Insan, Gen¢ Kiz, Bir ihtiyAc-1 Ruh, Kamere

Karsi, Sair, O da Beni Seviyor, Sinadver, Bir Gece, Mezardan Sonra.
2. Sosyal Temali Mensureler: Cenk, Zevce, Insan, Hayat-1 Fuhs-altid, Diisiiniiyorum.

3. Kozmik Temali Mensureler: Yad-1 Hazin, Bir Levha-i Bahar, Girye-yi Tabiat, Gurup,
Raksan, Seyyar-1 Feza, Nessar-1 Hayat, Seldle-i Miincemid, Fevare-i atesin, Firtina,

Zihre’ye.” (Aslan 2002: 22-23)

Halit Ziya Usakligil, ilk mensur siir 6rneklerini on alt1 yasinda yazmaya baglar. Usakligil’in
yirmi dort yasinda kitaplastirarak yayimladigi mensur siirlerin dili sade, kisa ve anlasilirdir.
Doénemin sosyal ve siyasal sartlarindan bunalan birgok Osmanl aydimi gibi Halit Ziya
Usakligil de kozmik diinyaya ait unsurlar1 bedbin ruh haliyle algilar ve bu hale gore tasvir
eder. Sehir hayatinda siirekli aglanacak seyler bulan (Aglarim) ve gelecege karamsar

duygularla bakan geng yazar, teselliyi kimi zaman diinyanin faniliginde (Hayat midir), kimi

5 Recaizade Mahmut Ekrem’in Taltifname yazisi1 Hizmet gazetesinin 24. sayisinda 2 Subat 1887 tarihinde
yayimlanmigtir.
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zaman da mutlu ask hayallerinde (Kamere Karsi, Sair, O da Beni Seviyor) bulur. Geng yazarin
en c¢ok sevingli oldugu ve tabiati1 giizel algiladig1 anlar, sevdigi gen¢ kiz1 diistindiigii veya
onunla birlikte oldugu anlardir. Kirlarda ve deniz kenarlarinda dolasan (Sahrada, Denizde,
Raksan), bir derede yiizen (Sinaver) ya da ata binen (Cevelan) geng Kkiz, sairin zevk ve esin
kaynagidir. Romantik yazar, geng kizla birlikte oldugu, onu hayal ettigi veya genc¢ kizlarin
sevgililerine kavustuklarini gérdiiglii anlarda sakin, huzurlu ve coskuludur (Bir Hayal,
Tahattur, Sar Giil, Geng Kiz, O da Beni Seviyor, Sindver). Ruh dinginligine erdigi bu anlarda
tabiati ve tabiata ait objeleri olumlu algilar ve dogal olarak da asklarini “giizel, 1atif, hos,
hiislin, bedia ve bedii” gibi gostergelerle tanimlar (Tahattur, Girye-yi Hande, O da Beni
Seviyor). Romantik yazar, tabiatin tirkiitiicii ve vahsi glizelliginden de estetik haz alir ve bu

hazzini latif s6zciigliyle yansitir (Seldle-i Miincemid, Firtina).

Romantik yazilariyla birlikte realist yan1 da bulunan Usakligil, mensur siirlerinin bir
kisminda sosyal sorunlara deginir. Anlatilarinda maden iscilerinin agir ¢alisma sartlarina
(Hayat midir?), fuhus batakligina diismiis hayat kadinlarina (Hayat-1 Fuhs-altid), kiskanc,
kibirli ve ikiyiizlii insanlara (Diisiiniiyorum) dikkat ¢ekmek ister. Mensur siirler hayati farkl
yonleriyle anlatir. Siirlerin tematik yapisini hayattan nefret; ask duygusu, evrenin, tabiatin
giizelligi; kadinlarin problemleri ve insani zaaflar seklinde de kategorize etmek
miimkindiir (Huyugtizel 2011: 370).

Bulgular
Mensur Siirlerde Oznenin Begeni Yargisi

Halit Ziya Usakligil mensur siirlerinde begeni yargisini en fazla latif gdstergesini kullanarak
dile getirir. Mensurelerde kullanilan 1atif gostergesi, 6znenin estetik hazzindan kaynaklanir.
Ozne, hayal diinyasinda imgelestirdigi objeden hoslanmaktadir. Romantik duygulara,
diisiincelere ve hayallere dalmak 6znenin ilham ve huzur kaynagidir. Ciinkii onlar 6znenin
gozyaslarini ve neselerini sembolize etmektedir. Gen¢ yazarin i¢ dlinyasini, duygularini ve
diisiincelerini ifade eden mensur siirler, onun icin kutsaldir. Anlatilarinda 1atif géstergesi
disinda “bedi’, bedii, bedia, hiislin, hos, muattar (giizel koku)” gostergelerini kullanir.
Yazarin obje, eylem veya durum karsisinda begeni yargisini anlatmak icin kullandig giizel

ve glizelle ilgili gostergeler metin merkezli degerlendirilmektedir.
1. Duygusal Temali1 Mensur Siirlerde Oznenin Begeni Yargisi

“Girye-yi Hande-nak” siirinde 06zne, liciincii sahis olarak iki sevgiliyi disardan
seyretmektedir. Goniil verdigi esi ilk sevgi 6pticligiinii ¢ekingen dudaklarina kondurdugu

zaman geng kizin gozlerinden yas akmaktadir. Fakat bu yaslarin arasinda nemli bulutlar
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altinda 151k sacan giines kadar hos (latif) bir giiliis gelmektedir (59). Sevgililerin giindiiziin

huzur veren manzarasi icinde bulusmalari onlar1 seyre dalan 6znenin hosnutlugunu arttirir.

Yazar, “Hatirlar misin?” mensur siirinde kahraman anlaticidir ve sevgilisiyle birlikte
olmanin mutlulugunu yasamaktadir. i¢ huzuru yasayan genc¢ asik, romantik duygularla
kozmik dlemi glizel sifatlarla tasvir eder. Birlikte olmanin sevincini yasayan genc asiklar,
cayin kenarina vardiklarinda bir s6giidiin altinda otururlar. Glizel tabiat manzarasi icinde
romantik duygular yasayan anlatici-kahraman, iistii agac yapraklariyla ortiilii cay1 sessizce

seyrederken sevgilisini eski Yunan giizellerine benzetir.

“Ne Demistin?” baslikli mensur siirin temasi1 da ask ve giizelliktir. Melankolik sairlerin
aksine 0Ozne, tabiati giizel duygularla tasvir eder. Genc¢ &siklar gecenin letafetinden
(glizelliginden) istifade etmek icin pencereleri acarak yildizlari seyre dalar. Hafif bir riizgar,
baharin kirlar1 stsledigi ciceklerden yayillan ruhu oksayan kokular1 sevgililere
ulastirmaktadir. Geng yazar, yine romantik duygular icerisindedir ve tabiat manzarasindan
haz almaktadir. Duygu ve diisiincelerini glizel ve latif gostergeleriyle anlatir. “Kuslarin ziya-
y1 kamere kars: siirtirlu civiltilari, cereyan-1 latifiyle hayalimizi besleyen ¢ayin sadalari o
kadar giizel bir ahenk-i tabii teskil ediyor idi ki letafetini seslerimiz ihlal eder havfiyla siikiit
ediyorduk” (64). Kuslarin ay 1s18ina karsi sevingli civiltilary, hos akisiyla sevgililerin
hayallerini besleyen cayin sesi o kadar giizel ve dogal bir ahenk olusturmaktadir ki sesin
giizellifi bozulmasin diye genc¢ sevgililer kendi aralarinda konusmamaktadir. Ozne,
sevgilinin giizelligini hayali bulutlar arasindaki gériinen hiisniine benzetir. Mensurede: “Su
esnadaki halin sairlerin sehab-1 hayalati arasinda arzi didar eden hiislin timsaline sebih
eder” (64) ifadelerini kullanir. Ask temali mensurede 6znenin begeni yargisi hiisiin

gostergesiyle dile getirilmistir.

Usakligil, “Coban Kiz” mensuresinde sevgilisini diisiinen koylii bir kizin mutluluk hayallerini
anlatir. Mensure soyle baslar: “Sema senem-nak bulutlarla mestur, gece latif bir hiizne
miistagrak idi. Kamerin donuk ziyalar1 agaclarin sik yapraklarindan gecerek caya hafif bir
surette aksediyordu” (66). Gokyiizli nemli bulutlarla, gece hos (latif) bir hiiziinle kaplidir.
Koyli kiz, cayin kenarinda ¢imenlerin {lizerine oturmus sevdigi ¢cobanin giindiiz kulagina
fisildadig1 s6zleri diistinmektedir. Sahra kizi, hayallerine dalmak i¢in bundan daha giizel bir
yer, bundan daha hos bir gece bulmaz. Sevgilisine kavusma 6zlemi duyan kiz, bu esnada
cayin karsi tarafindan hiiziinlii kaval sesleri isitir. Ona kendisini bildirmek ve yakininda
bulundugunu haber vermek ister. Fakat isittigi nagmeler o kadar hosuna gider ki susar.
Coban kizi, kavalin son hiiziinlii nagmesi etrafi ¢inlatarak kesildigi zaman mutluluk

gozyaslar1 dokmeye baslar. Etrafi saran giizel nagmeler ¢oban kizin i¢ diinyasini costurur.
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Sevincli olan genc kizin tabiat algis1 olumludur. Anlatici-yazar, genc kizin huzurlu ve sevingli

halini latif gostergesiyle yansitir.

Halit Ziya, “Cevelan” siirinde at sirtinda gezintiye ¢ikan geng bir kiza duydugu hayranligi
anlatir. Yazar, geng kizin at sirtindaki cazip halini soyle tasvir eder: “Hayvanin her hareketi
gen¢ kizin viicudunda latif, hayal-perver harekat-1 miitevemmice husile getiriyordu” (72).
Geng kizin at sirtindaki halinden hoslanan 6zne, onun bu giizel halini, hayali besleyen deniz

dalgalarina benzetir.

Mensur siirlerde en sik kullanilan temalardan biri sevgiliye duyulan 6zlemdir. Romantik
yazar, Bir Hitdp anlatisinda sevgilinin hayran oldugu hiisniiniin seyrinden giinesin 1sinlarina
karsi kisilarak titreyen gozler gibi korkudan titremektedir (77). Geng asik, metinde begeni
yargisini hiisiin kelimesiyle dile getirir. Halit Ziya, sevgisiyle birlikte oldugu anlarda ¢ok
huzurludur. Asiklara hiiziin veren aksam manzarasi ona mutluluk verir. Gen¢ asik,
“Denizde” baslikli mensur siirinde de sevgilisiyle birlikte olmanin hazzini anlatir. Asik
oldugu kizin kayigin icindeki halini sdyle tasvir eder: “Kayigin icinde miitefekkirane aldigi
vaziyet, latif, asikane bir levha teskil etmekte, genc kiza bir timsal-i hayal vermekte idi” (78).
Romantik duygular yasayan geng asik, sevgilisinin kayigin icindeki halini 1atif bir tabloya

benzetir.

Usaklgil, gen¢ bir kizin bakis acsiyla kaleme aldig1 “Sahrada” begeni yargis1 “latif ve
muattar” (giizel koku) gostergeleriyle anlatilir. Denizin sakin dalgalari, sahilde hos (latif)
hisiltilar olusturarak sénmekte, gokytliziiniin nemli bulutlar1 giines 1siklarinin éniinden
kagmaktadir (81). Deniz manzarasini seyreden gen¢ kizin sa¢larinda nurlu akintilar,
gozlerinde 151kl dalgalar ugusmaktadir. Anlatici-yazar gen¢ kizin ruh halini tabiatin
giizelligiyle 6zdeslestirerek anlatir. “Cemenlerden, ¢iceklerden bir buhar-1 muattar sutid
ediyordu. Zannettim ki bu buhar bir bulut olacak gen¢ kizi melekita isal edecek (80).”
Cimenlerden ve ¢iceklerden giizel kokulu buharlar ylikselmektedir. Usakligil, buharin bulut
olup geng kizi meleklere ulastiracagini diisiiniir. Romantik yazar geng kizi gormenin hazzini

yasadig1 kadar tabiatin giizel kokusundan da haz almaktadir.

Mensur Siirler, Halit Ziya Usaklgil'in gen¢lik doneminde kaleme aldig1 bir eser olmasina
ragmen Uslup bakimindan zengin iceriklidir. Geng yazar, esya karsisinda yasadig1 estetik
hazzi metaforlarla anlatir. Istigrak mensuresinde hiisiin gostergesi gecmektedir.
Mensurede hiisiin gostergesi gen¢ kizin yuziindeki etkileyici giizelligi tanimlamak icin
kullanilir. Ozne, sevgilisinin ayaklar dibinde basin1 dizine dayamis bir halde sarhoscasina

geng¢ kizin sema-y1 hiisniinde (giizellik semasinda) dalip gitmektedir (108).

Halit Ziya Usakligil, “Bir Hatira” mensurelerinde iigiincii kisidir. Disardan seyrettigi

sevgililerin mutlu anlarini romantik duygularla anlatir. Yazarin seyrettigi gen¢ sevgililer bir
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yaz giiniinde birlikte ylriimektedirler. Agaclarla cevrili kiiciik yolda aheste aheste yiiriiyen
sevgililer, agizlarindan asikane bir duyguyu aciga cikaran bir kelime ¢ikmamasi igin hig
konusmamaktadirlar. Geng¢ kiz, elindeki kameciy1r hafif ve hizli hareketlerle kumlara
stirtmekte, havaya kalkan tozlarini derin derin seyretmektedir. Glizel kiz, tozlarin giines
1siklariyla nurlu dalgalanmalarini seyretmekten zevk almaktadir. Yazar, mensuresinde
gen¢ kizin romantik duygularindan s6z etmektedir (112). Gen¢ kiz mahzuz yani hosnut

goriinmektedir. Mensurede kizin yazari icten kusatip ona haz veren hali tasvir edilmektedir.

Usakligil, “Gen¢ Kiz” mensuresinde sevgilisine duydugu agki anlatir. Geng kizin gézlerinde o
kadar ask dolu handeler (giiliisler) goriilmektedir ki sanki bahar en sairane tebessiimlerini
onlarin lacivert rengine bahsetmistir. Geng asik, sevdigi kiz icin “yeni inkisaf eden giillerin
elvan-1 latifesi toplanmis, yanaklarina mevc vuruyordu” der (120). Yeni acan giillerin giizel
renkleri toplanmis sevgilinin yanaklarinda dalgalanmaktadir. Romantik duygularin hakim
oldugu mensurede geng kizin giizelligi yeni toplanmis renkli giillere benzetilir. Sevgilinin
giizelligi, asi@imin goézinde siirden, bahardan olusmus ruhu oksayan bir tabloyu
andirmaktadir. Yazar, sevgilisinin gilizelligini tabiat unsurlariyla 6zdesleyim iliskisi kurarak
anlatir. Kuslar kelebekler yeni acan bir ¢icek gibi sevgilisinin etrafinda ugusmaktadir. O, bu

giizel manzaray1 anlatirken “diisiindiim ki ask bir viicut olsaydi boyle olurdu” der (120).

“Kamere Kars1” mensur siirinde yazar-anlatici kollarini pencereye dayamis, bakisini ay
151g1n1n yapraklar arasinda c¢izdigi altindan dairelere salivermis, gen¢ kizinin giizelligini
stizmektedir. Hafif, glizel kokulu riizgar gen¢ kizin daginik saclar1 arasinda opiiciikler
birakarak esmekte ve kizin viicuduna arzuyla, iltifat edercesine temas etmektedir. Geng kizi
hayranlikla izleyen sevgilisi ona seslenince kiz heyecanlanir. Geng sevgililerin bir araya
gelmesinden haz alan yazar-anlatici, bu romantik ortami séyle anlatir: “Bir miiddet siikit
ettiler, niicimundan nurlar, muhabbetler saciliyor, riizgarlar, yapraklar, arasinda latif, ask-
perver bir rayiha getiriyor idi. Kamer, ufuk lizerinde tebessiim ediyor; ruhani hayal amiz
ziyalariyla yekdigerinin muhabbetine mali olan bu iki kalbe ulvi hisler bahsediyordu” (146).
Ayin ufuklarda goriilmesi sevgililere haz vermektedir. Yazar sevgililerin hazzini ulvi yani
ylice tanimlamasiyla dile getirmektedir. Geng kiz, birdenbire zor bir karar almis gibi hizl,
veda edercesine bir hareketle elini uzatir. Delikanli atesli bir opiiciikle gen¢ kizin
parmaklarinin ucuna temas eder. Bu oOpiiciikten gen¢ kizin viicudunda latif (hos), ruhu
oksayan bir hal olur. Genc¢ kizin ruhu, kendinden ge¢mis gibi hayali bir bliseye acilan

dudaklari tizerinde titrer (149).

Geng kizin giizelligiyle tabiatin giizelligi arasinda 6zdesleyim iliskisi kuruldugu “Sinaver”
(Yiiziici)) mensuresinde anlatici-yazar estetik hazzini bedayi’, bedia, letafet ve latif

kavramlariyla dile getirir. Giines, agaglarin arasinda yarist goriilen ufkun tiizerinde,
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bulutlarin arasindan siiziilerek yavas yavas kaybolmaktadir. Bulutlar, dalgalar kanlh
1is1klarin son artiklarini goklerde, sularda yuvarlayarak siiriiklemektedir. Ozne, bu vakitte
cayda ylizen geng kizin tabiatin giizelligiyle 6zdeslesen halinden haz alir. Geng kiz, uzun ve
tutkulu bir bakisla, batan glinesi, ayaklarina kadar gelip sevgilisini sunan parlak dalgalar,
gokyliziiniin lacivert yiizeyi iizerinde bekleyen kanli bulutlari seyreder. Bu arada hafif serin
bir riizgar viicuduna temas eder. Riizgar, tabiatin giizelligine (bedayi’'ine) karsi kendi
giizelliklerini (letafetlerini) arz eden bu ¢iplak giizellige o6pticiikler kondurur (157). Geng
kiz, iirpererek ayagina c¢ayin koyu renkli sularini kimildatir; viicudunda hos (latif) bir
titreyisin hareketini duyar (157). Anlatida 6znenin estetik hazzinin karsilig1 olarak “tabiatin
bedayi’l?” (tabiatin giizelligi), “Uryan bedidya” (ciplak giizellik), “latif bir rase” (hos bir
titreyis), “cayin cereyan-1 latifi” (cayin hos akisi), “bedia-i sebab” (geng glizellik) ifadeleri
gecmektedir. Yazar-anlatici, hos ve glizel gibi farkli duyularla algilanip ifade edilebilecek
kavramlarin karsiliginda 1atif, bedayi’ ve bedia gostergelerini kullanir. Anlatida geng kizin
dis goriintiisiiniin o6zelliklerinden s6z edilmez. Romantik yazar, anlatisinda sevgiliyi
gormenin ona temas etmenin huzurunu yasar. Mutlu olan yazar, kozmik alemi de giizel

yonleriyle betimler.

Halit Ziya Usakligil, renkli ve estetik objeleri disardan izlemeyi ve ayrintilariyla tasvir
etmeyi sever. Ciinkii bu objelerde delikanlilik caginin heyecanini ve coskusunu hisseder.
“Miiteverrim” (34) mensuresinde verem hastaligina yakalanan genc bir doktorun elbisesi
hosuna gitmistir. Hasta doktorun resmi elbisesinin biri beyaz biri de sar1 glimts seritleri,
1atif bir sekilde fes rengi kadifenin yaninda parlamaktadir. Doktor, insana huzur veren bir
giizelliktedir ve mesleginde de oldukc¢a yeteneklidir. Yazar, hosuna giden elbiseyi latif
gostergesiyle tanimlar. “Miiteverrim” mensuresinde tema doktorun hastaligindan dolayi
hiizlin verir ve tizer. Fakat disardan seyredilen obje giizel oldugu ayn1 6zellikte tasvir edilir.

Oznenin bedbin ve hiiziinlii ruh hali objenin giizelligini perdelemez.

“Mazi” mensuresinde isimden icerige gonderme vardir. Yazar-anlatici, gecmiste yasadigi
giizel glinleri anmaktadir. Ge¢cmisinde yasadigli mutlu giinleri hatirlamaktan zevk alir.
Sevincli ruh halini “latif hatira”, “mesud zaman” ve “miitelezziz” gostergelerini kullanarak
soyle anlatir: “Ekseriya tahadyyiilatim bir meftiiniyet-i asikane ile maziye pervaz eder. Fikrim
hatirat-1 latifeyi havi olan o mes’ud zamani diisiinmekten miitelezziz olur” (68). Hayalleri,
ask tutkusuyla maziye kanatlanir. Diisiinceleri o l1atif (hos) hatiralar1 anmaktan tat alir. Mazi,
0zne icin sevinclere ve giiliislere sahne olan, ruhu oksayan bir gokytzidiir. Estetik hazzini
anlatirken yine giizel (1atif) nitelemesini kullanir: “Kalbim darabat-1kadere hedef olduk¢a o
sema-y1 latifin bulutlar1 arasinda esi’a-riz olan hatiralarla teselli bulur; hissiyatim o feza-y1
saadet tayeran eder, misterih olur” (68). Kalbi kaderin darbelerine hedef olan anlatici-

yazar, gokyliziiniin giizelligine benzeyen hatiralarda teselli bulur. Ozne, kederli ve
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hiiziinlidiir. Buna ragmen gokyiiziini kendi bedbin haline goére temasa etmez. Mazide

yasadiklarini giizel duygularla anar.

“Insan” baglikli mensurede insanin diinyaya ilk gelisiyle birlikte degisen ruh hali anlatilir.
Insan ezeliyetten gelip ebediyete giden bir gezgindir (116). “Dudaklarinda tatli bir tebessiim
gozlerinde 1atif bir hande getirmistir. Fakat heyhat! Bu tebessiim bir teresstim-i gam anina,
bu hande bir girye-yi hazinane eder” (116). insanin diinyaya gelmesiyle yiiziinde hos bir
giiliis vardir. Fakat bu giizellik zamanla yerini hiizne birakir. Yazar, insanin yiiziindeki
giizelligi ve ferahlig tath bir tebessiim ve latif bir hande (hos bir giillis) s6z 6bekleriyle

aktarir.

Usakligil, romanci yoniiyle taninmasina ragmen mensur siirlerinde dili sairler gibi sanath
kullanir. Ciinkii siire ve sairlere karsi 6zel bir ilgisi vardir. Bu konuda kaleme aldig1 “Sair”
mensuresinde sunlar1 sdyler: “Sair, tabiatin sema-y1 efkara, afak-1 hissiyata saliverdigi
zerrin-per bir kelebektir. Kanatlarinin ihtizazi cicekleri, giilleri miitebessim ede, daire-i
pervazindan nurlar, handeler sacar-... Sair, tabiatin bedayiini nurlar icinde galtan safaklara,
niicim ile miiltemi’ semalara hiiziinlerle giryan guruplara karsi terenniim etmek icin
yaratilmis; ciceklerin niicimun si'r-i sakitane terciiman olmak iizere halk edilmis bir
mahliktur” (150). Sair fikir semasina, duygu ufuklarina saliverdigi altin kanath bir
kelebektir. Kanatlarinin c¢irpinisi cicekleri, giilleri giildiiriir. Sair hayatin giizelliklerini
sikintilarini dile getirmek icin kirlarin, ¢éllerin, ormanlarin, insanlarin icine saliverilmis bir

varliktir.

2. Kozmik Temali1 Mensur Siirlerde Oznenin Begeni Yargisi

“Yad-1 Hazin” mensuresinde yazar, hakim bakis agisiyla disardan izledigi 6znenin geceden
aldig1 hazzi anlatir. Ozne, gecenin ihtisamindan yiicelik duygusuna kapilmistir. Onun igin
sunlar1 soéyler: “Gecenin hiiziin icindeki letafeti hissiyatini ne derecelerde tehyic etmisti.
Denize cereyan eden ziyadlar sana semavi hisler ihsads ediyordu. Nazarin semavatta
dolasarak ulviyetler topluyordu” (50). Gokyiiziinii seyredalan 6zne, ulviyet yani yiicelik
toplamaktadir ve manzaranin giizelligi karsisinda kendinden gecmektedir. Ozne,
gokyiiziine karsi ask nagmeleri sdylerken gece manzarasi 6zneye ytcelik duygusu verir.

Ozne, gecenin yiiceliginden aldig1 zevki, 1atif géstergesiyle anlagilabilir hale getirir.

“Raksan” mensur siirinde gecenin huzur verici sessizligi dansoz metaforuyla anlatilir.
“Gecenin siiklineti icinde aletlerin saf nagmeleri latif dhenk teskil etmekte, hayali
beslemektedir” (70). Anlatici-kahramanin goézleri, Onlinde ac¢illan manzaraya

biiylilenmiscesine dalar. Hayalle karisik manzara, 1siklar icinde dans etmektedir. Dansin
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dikkat cekici, ruhu oksayan dalgalanmalari, miizigin hayali besleyen, hayale sevin¢ veren
nagmeleri 0zneye tarifsiz bir haz vermektedir. Gecenin sessizliginde duyulan giizel
nagmeler 6zneyi heyecanlandirir. Romantik yazar, dans6ze benzettigi tabiat manzarasi icin
soyle der: “Letafet icinde galtan; ziyadan, musikiden miirekkep bir cev icinde siibhan idi”
(70). Danso6z ask duygusuyla kendinden gecer ve sarhosluk halinde dans eder. Mensurede
kozmik diinyanin estetik giizelligi dans6z metaforuyla anlatilir. Tabiatin nagmeleri kesilince

6znenin seyre daldig1 glizel danso6z de kaybolur.

“Selale-i Miincemid” (Donmus Selale) mensur siirinde yazar, korkung dalgalarinin kocaman
buzlar1 gorilmedik bir hizla ytliksekliklerden nehrin girdabina stiriiklemesinden dehsete
kapilir. Dehset veren iniltiler, korkung¢ giriiltiiler, selaleyi kusatan bulutlarda
yankilanmaktadir. Fakat bu {trkiitiici manzara 6znenin hosuna gitmektedir. Yiicelik
duygusundan haz alan yazar, duygularini1 dile getirirken letafet yani giizellik kavramini
kullanir. “Pis-i nazarda karla mest{r bir sahra, buzlardan miirekkep bir seladle, miincemid

bir sema, hazin bir giines, dehset ve vahsetten miitesekkil bir letafet goriliyor” (88).

Yazarin insani korkutan tabiat manzaradan haz aldig1 mensur siir 6rneklerinden bir digeri
“Firtina” mensuresidir. Birbirini takip eden korkung bir inilti, ormanin derin karanliklari
icinde yankilanmaktadir. Ormandan biitiintiyle dehsetli iniltiler gelmektedir. Bu iniltiler
6znenin kalbine hos (latif) bir {irperti vermektedir. Yazar, ormandan o kadar korkung
iniltiler duymaktadir ki diinyanin can ¢ekistigini diisinmektedir. Geng yazar, estetik hazzini
soyle anlatir: “lakin hayalim bu manzar-1 dehset-engizde garip bir letafet, bu cehennemi
ziyalarda sdirane bir niraniyet, bu mah(f saddlarda ruhani bir silsile-i nagamat
hissediyordu” (94). Usakligil, anlatisinin sonunda dehsetli tabiat manzarasindan garip bir
zevk aldigini, korkunc seslerde ruha ait nagmeler hissettigini dile getirmektedir. Tabiat
manzarasl yazar yiicelik duygusu vermektedir. Fakat o, bu duyguyu letafet gostergesiyle

yansitmaktadir.

Giinesin batis aninda deniz manzarasinin geng yazar iizerinde olusturdugu ruh hali “Gurup”
bashikhi mensur siirde anlatilir. Ozne, hiiziinlii ve diigiincelidir. Fakat sehrin giiriiltiisiinden
ve insanlardan uzak oldugu i¢in ruhu oksayan sonsuz bir mutluluk hissetmektedir (103).
Romantik duygular yasayan yazar, hiiziinlii olmakla birlikte tabiat manzarasindan aldigi
estetik hazz1 soyle anlatir: “Tabiati dinliyorum, tabiati seyrediyorum. Hafif mevceler
yuvarlanarak ayaklarimin dibine soniiyor. Kayaya temas ettikce latif ahenkler hasil oluyor.
Hayalatim taltif ediyor” (102). Anlatici-kahraman, tabiatin gorsel ve isitsel unsurlarindan
haz almaktadir. Giin batiminda kayalara ¢arpan dalgalarin ahenkli sesi ona huzur ve ferahlik
vermektedir. Yazar, dalgalar icin kullandig1 dheng-i latif betimlemesiyle estetik hazzini
anlatmaktadir (104).
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Bohem ve marazi ruh hali de yazar i¢in estetik hazzin kaynagi olabilmektedir. Yazar, esin
kaynag1 olan bohem anlarinda tabiati giizel yonleriyle tasvir eder. Yazarin 6zdesleyim
iliskisi kurdugu bu objeler, anlatilarinda birer metafora doner. “Girye-yi Tabiat” (Tabiat
Gozyaslar1) mensuresinde isimden icerige gonderme yapilir. Gokyiiziinii kat1 bir yas bulutu
kapladigi i¢in her yer hiizinli bir karanhktir. Etrafta aheste aheste dokiilen yagmur
seslerinden baska hicbir sey isitilmemektedir. Tabiatin bu sikic1 hali 6zneyi kendisine ¢eker.
Kederli geng, yagmurun agirlig1 altinda dallar1 sarkmis bir agacin altina oturur. Kalbinde
hiiziinli bir mutluluk hissetmektedir. Clinkii varlik alemi kendisiyle birlikte gozyasi
dokmektedir. Ozne, kozmik diinyayla 6zdesleserek metafizik yanim goriilebilir hale

getirmenin hazzini yasamaktadir.

“Bir Levha-i Bahar” mensuresinde de isimden icerige gonderme bulunmaktadir. Bahar
mevsiminin insana haz veren goriintiisii yine imgeler ve tesbihlerle anlatilmaktadir.
Romantik yazar, bahar1 gozlerinde yas, dudaklarinda giiliiciik olan bir gen¢ kiza benzetir
(140). Otlar, bir bulutun gecerken serptigi muattar (giizel kokulu) damlalarla hentiz nemli,
gokyiizii giines 1siklarinin ontine karanlik bir ortii ceken bulutlarla hentiz kapali, kuslar
yapraklardan damlayan yagmur damlaciklarina karsi heniiz suskundur. Ozne, sik agaclarla
ortiili bir yolu takip etmektedir. Bakislar1 yapraklarin arasindan akarak gokyiiziiniin
karanlik bir kosesine, giinesin sakin bir tarafina yonelir. Mensurede gecen ifadeyle “bahar,
bir kisve-i mateme biiriinmiis sebab kadar bir hiizn-i bedi’ arz ediyordu” (138). Ozneye gére
tabiat manzarasi bir matem havasina biirinmis genglik kadar giizel bir hiiziin arz
etmektedir. Yazar, estetik hazzimi estetik gilizel anlamina gelen bedi’ gostergesiyle dile

getirir.

3. Sosyal Temal1 Mensur Siirlerde Oznenin Begeni Yargisi

Halit Ziya Usakligil, Hayat-1 Fuhus mensuresinde modern ¢agda farklilasan giizellik algisini
anlatir. Mensurede kadinlar icin kullanilan “gilizel” gostergesi yazarin begeni yargisindan
kaynaklanmaz. Yazar, mensurede giizel bir fahise kadini ¢irkef icinde biiyiiyen bir cicek
metaforuyla anlatilir. Hayat kadini1 alimh ve giizeldir. Fakat bu glizellik yazara estetik bir
zevk vermez. Geng yazar, fuhus batakligina diisen giizel kadinin haline acir. Onu bu hale
getiren sehvet diiskiinii insanlar elestirir. “Diisiiniiyorum” mensuresinde de yazar, sosyal
elestirilerde bulunur. Medeniyetin insanlara huzur ve refah getirmedigini séyler. Sehir
hayatina baglh olarak insanlar arasinda gelir dagilimi ve adaletsizlikler artmistir. Zenginler
makam ve mevki sahipleri her yerde saygi goriirken siradan insanlar horlanmaktadir. Giizel
kadin algis1 da toplumda degismistir. Baz1 giizel kadinlarin huzurunda herkes diz ¢okiip

cirpinirken, ondan daha giizel bazi1 kadinlar zevk ve eglence malzemesi olarak
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kullanilmaktadir. Mensurede kadinlarla ilgili kullanilan giizel sifatinin estetik bir degeri

yoktur. Kavram giizel kadinlarla ilgili genel yargiy1 tanimlamak i¢in kullanilmistir (129).

Sonug¢

Estetik sanat dallarinda giizel ve giizellik kavramlari sanatkarin hayat ve tabiat karsisinda
yasadig1 estetik hazzi karsilamak tizere kullanilir. Sanatkar, soyut ve somut degerler
hakkinda begeni yargisini genellikle “glizel” nitelemesiyle ifade eder. “Giizel”, basit yapili bir
kelime olmasina ragmen i¢inde hos, latif, iyi, ylice, dogru, lezzetli, harika, miikemmel ve
faydali gibi insanin begeni yargisini karsilayan farkli anlamlar icermektedir. Sanatkarin
birbirinden c¢ok farkli duyu organlariyla algiladig1 hazzi, “giizel” gostergesiyle nitelemesi
gostergenin anlam zenginligini ve estetik degerini ortaya koymasi bakimindan énemlidir.
Fakat tatma, isitme, dokunma, gérme, hayal etme gibi farkli eylemler sonucunda alinan
estetik hazzin sadece “glizel” gostergesiyle ifade edilmesi sanat¢inin ruh halini yeterince
anlasilir kilmaz. Cilinkii 6znenin bahar mevsiminde gordiigii bir ¢igekten aldig1 hazla,
daglarin ihtisamindan aldig1 haz veya sevgilinin elinden ictigi bir bardak sudan aldig1 hazla,
kis glinlinde yagan kardan aldig1 haz birbirinden ¢ok farkl niteliktedir. Bunlarla birlikte
6znenin huzur verici bir rityadan aldig1 hazla, gergeklestirmeyi hayal ettigi bir diisiinceden
aldig1 haz veya sabah serinliginde tenine dokunan riizgardan aldigi hazla mimari bir
yapidan aldig1 haz yine ayni sekilde birbirinden cok farkhidir. Estetik hazzi, farkli duyu
organlariyla algilayan 6zne, begeni yargisini “glizel” nitelemesi yerine latif cicek, ylice
daglar, lezzetli su, harika kar, iyi riiya, faydall diisiince veya miikemmel eser gibi

nitelemelerle aktardik¢a begeni yargisini daha anlamli ifade etmis olur.

“Glizel ve glzellik” baglaminda analiz edilen Mensur Siirler ‘de begeni yargisi genel olarak
“latif” gostergesiyle dile getirilir. Ozne, sevgiliyle bir arada olmanin hazzini, hosuna giden
bir tabiat manzarasini veya ask yasayan iki sevgilinin heyecanli ve sevingli ruh hallerini
anlatirken genellikle giizel, narin, hos ve zevk verici anlamina gelen “latif’ gostergesini
kullanir. Anlatilarda “latif” gostergesi anlatici-yazarin ve kurgu kahramanlarinin huzurlu ve

sevingli ruh hallerini yansitir.

Halit Ziya Usakligil, bohem anlarinda bile dag, toprak, deniz, nehir, riizgar, cicek, agac gibi
tabiat unsurlarin1 begeni yargisiyla betimler. Clinkii dogal yapisi bozulmayan tabiat
unsurlari 6ziinde glizeldir ve yazara estetik bir haz verir. Realist yazar, bohemligin karartici

ve cirkinlegtirici etkisinden siyrilarak tabiatin 6ziinde olan giizelligi oldugu gibi betimler.

Yazar, lirperten ve korkutan tabiat manzarasindan da “ytice” bir haz alir. Yiiksek daglar,

akan caglayanlar, esen riizgar ve gece karanligl ona “yiicelik” duygusu verir. Latif ve ulvi
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gostergelerini kullanarak yansittigr “yticelik” duygusu, aslinda sevgilinin bakislar1 veya
dinledigi kus cviltilar1 karsisinda hissettigi “giizellik” duygusundan ¢ok farkhidir. Fakat
yazar bu duygular arasindaki anlam farkliligini gézetmeksizin mensurelerinde genellikle
begeni yargisinin karsiligi olarak “latif” gostergesini kullanir. Eser bu yontiyle dénemin dil

ozelliklerini yansitmaktadir.

Halit Ziya Usakligil'in genclik yillarinda yazdig1 Mensur Siirler, Servet-i Flinin doneminde
yazdig1 roman ve hikdyeler kadar sanath ve estetik degildir. Fakat Mensur Siirler ‘deki Halit
Ziya, hayata ¢ok daha pozitif, cok daha timitle bakar. Anlatilarinda sik sik kullandigi giizel ve
giizellikle ilgili gostergeler geng¢ yazarin olumlu ruh halini yansitmaktadir. Yazarin begeni
yargisini yansitmak i¢in anlatilarinda kullandig1 estetik gostergeler, mensurelerin retorik

yonilni gliclendirmektedir.
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