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Abstract

1204 yilinda kurulan Trabzon Rum imparatorlugu topraklarinda yiizyillar boyunca birgok farkl halk yasamistir. Trabzon’da
13. ylzyilda gergeklesen yeni siyasi yapilanmayla birlikte insa faaliyetlerinin de arttigi gérilmektedir. Bu dénemde ya
yeni kiliseler insa edilmis ya da var olan yapilara eklemeler yapiimistir. Bolgenin korunakl olmasi ve inzivaya elverisli
olmasi ise manastirlarin gelisiminde etkili olmustur. Trabzon’da bilinen alti manastir bulunmaktadir: Simela Manastiri,
Vazelon Manastiri, Kustul Manastiri, Kaymakli Manastiri, Kizlar (Panagia Theokephastros) Manastiri ve Kizlar (Panagia
Keramesta) Manastiri. Glinimiuize bu alti manastirdan kimisi iyi durumda gelebilmisken kimisi de neredeyse yok olmakla
karsi karsiyadir. Trabzon’daki manastirlarin ortak 6zelliklerinden biri kurulduklari ilk glinden terk edildikleri giine kadar
insa faaliyetlerinin stirmesi bir digeri ise duvar resimlerindeki tema segimleridir.

Calismanin konusu Trabzon manastirlarindaki Post-Bizans Dénemi’ne tarihlendirilen Son Mahkeme sahneleri
olusturmaktadir. Bu baglamda yapilan arastirmalar sonucunda Trabzon’daki manastirlar arasinda Stimela, Kaymakli ve
Vazelon Manastirlarinda bu sahnenin tasvir edildigi anlasiimistir. Arastirmada ¢ manastirdaki Son Mahkeme sahneleri
detayh olarak incelenmis, gizimleri yapilmis hem bolge icinde hem de bolge disindaki benzer 6rnekleriyle birlikte
karsilastirmali olarak ele alinmigtir.

Anahtar Kelimler: Trabzon, Son Mahkeme, Bizans Sanati, Duvar Resmi, Ermeni, Post-Bizans Donemi

Abstract

The territory of the Trabzon Greek Empire, founded in 1204, was inhabited by many different peoples for centuries.
Construction activities also increased with the new political organisation in Trabzon in the 13th century. During this
period, either new churches were built, or additions were made to existing structures. The fact that the region is
sheltered and suitable for seclusion, the monasteries developed effectively. There are six known monasteries in
Trabzon: Simela Monastery, Vazelon Monastery, Kustul Monastery, Kaymakli Monastery, Girls (Panagia Theokephastros)
Monastery and Girls (Panagia Keramesta) Monastery. While some of these six monasteries have survived to the present
day in good condition, others are almost extinct. One of the standard features of the monasteries in Trabzon is the
continuation of construction activities from the first day they were founded until the day they were abandoned, and
another is the choice of themes in the wall paintings.

The subject of the study is the Last Judgment scenes in the monasteries of Trabzon, which are dated back to the Post-
Byzantine Period. As a result of the research conducted in this context, it was understood that this scene was depicted in
Sumela, Kaymakli and Vazelon Monasteries among the monasteries in Trabzon. In this study, the Last Judgement scenes
in the three monasteries were analysed in detail, their drawings were made, and they were discussed comparatively
with similar examples both in and outside the region.

Keywords: Trabzon, Last Judgment, Byzantine Art, Wall Painting, Armenian, Post-Byzantine Period
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Extended Summa

Many sources have influenced the iconographic development of the Last Judgment
scene, pronounced Huépa tng xpiong (Imera tis krisis) in Greek. The Gospels and
Apocryphal texts find the belief that the second visit of Jesus will bring about the end
of the world and victory over the Devil.

The iconographic development of the apocalyptic scene and the organisation of the
compositional elements in the scene developed over time in Byzantine art. Although
the choice of subject matter varies occasionally, Byzantine art has a clear hierarchical
organisation. The traditional scheme of the Apocalypse in Byzantine art consists of a
single surface and a hierarchical arrangement of themes from top to bottom.

The earliest known scenes of the Apocalypse come from the Gospel of Matthew.
A fragment of a 4th-century sarcophagus in the Metropolitan Museum of Art in New
York depicts Jesus with a sheep on his right and a goat on his left. A similar narrative
in the Church of San Apollinare in Nuova in Ravenna dates back to the 6th century.

Traditional Byzantine Apocalyptic scenes were formed by the juxtaposition of
themes over time. Researchers note that the earliest example of a traditional Apoca-
lyptic scene is found in the narthex of the Church of Hagios Stephanos in Kastoria,
dating back to the 9th century. The mandorla in the scene depicts Jesus, the Judgement
Apostles, angels, the Weighing of Souls and the Devil. The apocalyptic scene is found
mainly in churches dating back to the 9th, 10th and 13th centuries in the Cappadocia
region. It took time for the apocalyptic scene to reach its characteristic theme and the
compositional order that emerged with the creation of the iconographic programme.
The 11th and 12th century Gospel folio, now in the National Library of France, re-
flects the Byzantine hierarchy of the Last Judgement. Another example that fits the
general theme is the 11th or 12th century Apocalyptic scene in the Church of Santa
Maria Assunta on the island of Torcello in Venice. Hanging on the west wall, the scene
is depicted with the Anastasis and is separated by bands.

In the Byzantine tradition, Apocalyptic scenes were placed on the west wall. When
the Apocalyptic scenes in Siimela, Kaymakli and Vazelon Monasteries are analysed, it
is seen that the scenes are not mounted in certain parts of the buildings. For example,
in the Catholicon of Slimela Monastery and Vazelon Monastery, the scene is depicted
on the facades of the buildings. At the same time, the western wall is preferred in the
Catholicon of Kaymakli Monastery. Although figurative depictions on the facades
of churches are not very common in Anatolia, examples of the practice can be found
in Europe, especially in the Balkans. In Byzantine architecture, it is observed that
figurative depictions were made on the facades starting from the 10th century and
continued in the 11th and 12th centuries. The stucco remains on the west facade of the
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Catholicon of the Hosios Loukas Monastery in Greece, and the figurative depictions
on the west facade of the St. Georgios Church in Kurbinovo and the Holy Anargyroi
Church in Kastoria are among the Balkan examples. However, the western facade of
the Voronet Monastery in Suceava, which has figurative decorations on all its facades,
has a scene of the Apocalypse.

The paintings have many features in common in all the selected monasteries. For
example, in the Apocalyptic Composition dating back to the 19th century in the ca-
tholicon of the Vazelon Monastery, the figures are portrayed with thin, long fingers
and dark skin tones. Instead of flamboyant and idealised depictions, realistic depic-
tions in a naturalistic style are preferred. Some of the figures, especially the angels,
have prominent body lines. The emotions in the gestures and mimics of the figures,
which have survived to the present day despite being destroyed, are reflected to the
viewer. Pastel tones were preferred in the clothes of the figures. Next, in the Apoc-
alypse composition dated 1622 in the catholicon of Kaymakli Monastery, the use of
brown, red, blue, yellow, and especially pink colours come to the fore. The figures
here are also depicted in a realistic style without being idealised. It is seen that the
body lines of the figures are prominent, too. The figures in the last apocalyptic scene
of Stimela Monastery, which dates back to the 18th century, are depicted in a realistic
style without being idealised, as well. The figures are again depicted as thin, tall and
with dark skin tones, and brown and brown tones are preferred. Therefore, it can be
concluded that they have many features in common.

The placement and distribution of the themes in the Apocalypse scenes follow
the traditional Byzantine scheme. In the Catholicons of the Vazelon and Kaymakli
Monasteries, almost all of the themes in the traditional Apocalypse scene are used. In
contrast, in Siimela Monastery, only the depictions in the upper parts were evaluated
due to the destruction of the scene. For this reason, the theme preferences in the third
line of the scene cannot be fully understood.

In conclusion, it is understood that the Apocalypse scenes in Trabzon monasteries
dating to the post-Byzantine period largely conform to the traditional Apocalypse
scene scheme in Byzantine painting. However, the depiction of Apocalyptic scenes on
the facades of the analysed buildings is also remarkable. The fact that the tradition of
figurative depictions on facades, which has examples in the Balkans, is not preferred
in Anatolia once again reveals the importance of the analysed buildings.
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Giris

Yunancasi Huépa t¢ kpiong (Imera tis krisis) olan “Son Mahkeme” sahnesinin iko-
nografik gelisiminde birgok kaynagin etkisi bulunmaktadir. Isa’nin diinyaya ikinci gez
gelisiyle Son Yargi’nin yapilacag: ve Iblis’e kars1 egemenlige ulasilacagi inanct hem
Kutsal Kitap’ta hem de Apokrif metinlerde yer almaktadir. Eski Ahit’te Isaya, Dani-
el, Ezekiel ve Yoel kitaplar1 ve Mezmurlar’da; apokrif kaynaklar arasinda Musa 'nin
Ahit’i, Sefanya 'min Vahyi, Isaya’min Yiikselisi, Sibylla Kehanetleri gibi metinlerde
kiyamet ile ilgili bilgiler verilmektedir'. Bu kaynaklarin disinda MO 200-100 arasinda
yazilmus® Adem 'in Vahyi, Ibrahim’in Vahyi, Baruk 'un Vahyi ve Hanok 'un Kitabr® kiya-
met metinlerini barindirmasi agisindan biiyiik 6nem tasimaktadir. Yeni Ahit’te Matta,
Markus, Luka, Yuhanna Incilleri, Paulus ve Petrus Mektuplar: ve Vahiy boliimiinde
“Son Mahkeme” ile ilgili dogrudan ya da dolayli olarak anlatimlar bulunmaktadir.

“Son Mahkeme” ile alakali en kapsamli anlatim Matta 25:31-46’da verilmistir:

“Insanoglu kendi gorkemi icinde biitiin melekleriyle birlikte gelince, gorkemli tahtina
oturacak. Uluslarin hepsi O 'nun éniinde toplanacak, O da koyunlar kegilerden ayiran
bir ¢oban gibi, insanlart birbirinden ayiracak. Koyunlar: sagina, kegileri soluna ala-
cak. O zaman Kral, sagindaki kisilere, ‘Sizler, Babam in kutsadiklari, gelin!’ diyecek.
‘Diinya kuruldugundan beri sizin i¢in hazirlanmig olan egemenligi miras alin! Ciinkii
actkmistim, bana yiyecek verdiniz; susamistum, bana icecek verdiniz,; yabanciydim, beni
iceri aldiniz. Ciplaktim, beni giydirdiniz; hastaydim, benimle ilgilendiniz; zindanday-
dim, yamima geldiniz.’ O vakit dogru kisiler O 'na su karsiligi verecek: ‘Ya Rab, seni ne
zaman ag goriip doyurduk, susuz goriip su verdik? Ne zaman seni yabanci goriip iceri
aldik, ya da ¢iplak gériip giydirdik? Seni ne zaman hasta ya da zindanda goriip yanina
geldik?’ Kral da onlari soyle yamitlayacak: ‘Size dogrusunu séyleyeyim, bu en basit
kardeslerimden biri i¢in yaptiginizi, benim i¢in yapmis oldunuz.’ Sonra solundakilere
soyle diyecek: ‘Ey lanetliler; ¢ekilin oniimden! Iblis’le melekleri icin hazirlanmis sénmez
atese gidin! Ciinkii acitkmistim, bana yiyecek vermediniz; susamistim, bana igecek ver-
mediniz, yabanciydim, beni i¢eri almadiniz; ¢iplaktim, beni giydirmediniz, hastaydim,
zindandaydim, benimle ilgilenmediniz.’ O vakit onlar da soyle karsilik verecekler: ‘Ya
Rab, seni ne zaman ag, susuz, yabanci, ¢iplak, hasta ya da zindanda gordiik de yardim
etmedik?’ Kral da onlara su yamiti verecek: ‘Size dogrusunu soyleyeyim, mademki bu
en basit kardeslerimden biri i¢in bunu yapmadiniz, benim icin de yapmamis oldunuz.’

Bunlar sonsuz azaba, dogrular ise sonsuz yasama gidecekler.”*

1 Cengiz Batuk, Tarihin Sonunu Beklemek,; Ortadogu Dinlerinde Eskatoloji Mitoslar: (Istanbul: 1z Yaymcilik,
2003), 56-57.

2 Robert H. Charles, Eschatology,; A Critical History, The Doctrine of Future Life in Israel, Judaism and
Christianity (New York: Schocken Books, 1963), v-vi.

3 Richard Laurance, Rutherford H. Platt ve Robert H. Charles, Idris Peygamber’in Swrlart Kitabi, Idris
Peygamber 'in Iki Kitabi, ¢ev. Oguz Eser (Istanbul: 1dil Yaymcilik, 2017), 359-396.

4 Erisim 5 Ocak 2024, https://kutsalkitap.info.tr/?q=Mat.25:31-33
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“Son Mahkeme” sahnesinin ikonografik gelisimi ve kompozisyon elemanlarinin
diizeni Bizans sanatinda zaman i¢inde gelismistir. Tema se¢imleri kimi zaman farkli-
lik gosterse de Bizans sanatinda belirgin bir hiyerarsik diizen goriilmektedir. Bizans
sanatindaki “Son Mahkeme” sahnesinde geleneksel sema tek bir yiizeyde olusturul-
makta ve temalar yukaridan agagiya dogru hiyerarsik bir sekilde siralanmaktadir. “Son
Mahkeme” sahnesinin en iistiinde “Deesis”, “Melekler Ordusu” ve iki yanda altisar-
dan toplam on iki “Yargi¢ Havari” temasi ayni diizleme yerlestirilmektedir. “Deesis”
sahnesindeki Isa tasvirinin hemen altinda “Bos Taht”, tahtin iki yaninda “Adem ve
Havva” yer almaktadir. “Goklerin Katlanmas1”, “Karalarin ve Denizlerin Oliilerini
Vermesi”, “Boru Calan Melekler” ve “Oliilerin Dirilmesi” temalar1 “Bos Taht” tema-
sinin altinda tasvir edilmektedir’. Bu temalardan sonra “Secilmisler ve Giinahkarlar”
gelmektedir. “Cehennem ve Cennet” temalar1 “Deesis”teki Isa’ya gore yerlestirilmek-
te, saginda “Cennet ve Secilmigler”, solunda ise “Cehennem ve Giinahkarlar” bulun-
maktadir. Genellikle Bizans’taki “Son Mahkeme” sahneleri arasinda ayirici seritler
bulunmamakta ve temalarin figiirleri zaman zaman i¢ ice gegmektedir. Bununla bir-
likte “Son Mahkeme” sahnesinde bahsi gecen tiim temalarin her seferinde islenmesi
zorunlulugu yoktur. Temalar 6zellikle doneme ve sahnenin yerlestirildigi yiizeye bagh
olarak degisiklik gostermektedir®.

1. Vazelon Manastir:1 Katholikonu

Bizans sanatinda 6zellikle duvar resimlerinde, lahitlerde, ikonalarda vb. karsilasilan
“Son Mahkeme” sahnesinin Trabzon manastirlarinda Post-Bizans Donemi’ne tarihlen-
dirilen ti¢ 6rnegi bulunmaktadir. Bunlardan ilki Vazelon Manastir1 katholikonudur’.
Arastirmacilar manastirin insa tarihi ile ilgili farkli gériisler belirtmislerdir. Onceleri
yayinlarda manastirin kurulusu ile ilgili 270% ve 317° yillar1 tizerine durulurken bol-
gede yapilan incelemeler sonucunda 3. veya 4. yiizyillara tarihlenen yapinin aslinda
Zavulon Dag1 yakinlarinda yer alan bir sapel olabilecegi belirtilmistir'®. Vazelon Ma-
nastir kompleksinin ise bahsi gegen sapelin 6. yiizyilda Sasaniler tarafindan yok edil-
mesi lizerine buradan kagan rahiplerin Zavulon Dagi’nda magaranin 6niinde bir yap1
insa etmeleriyle olustugu anlasilmaktadir''. 7.-8.-9. yiizyillarda onarimlar ve ekleme-

5 Niliifer Peker, “Kapadokya Bolgesi Bizans Donemi Kiliselerinde Son Mahkeme Sahneleri” (Doktora Tezi,
Hacettepe Universitesi, 2008), 20.

Peker, “Kapadokya Bolgesi Bizans Dénemi Kiliselerinde Son Mahkeme Sahneleri,” 21.

7 Manastir kompleksinin mimarisi ve tarihgesi i¢in bk. A. Nazli Soykan, “Trabzon, Magka, Vazelon Manastiri
ve Katholikonu,” Sosyal ve Beseri Bilimlerde Teori ve Arastirmalar, ed. Nurten Kimter (izmir: Seriiven
Yaynevi, 2022), 585-610.

8 Anthony Bryer, David Winfield, Selina Ballance ve Jane Isaac, The Post-Byzantine Monuments of Pontos
(ingiltere: Variorum Collected Studies Series, Rautledge, 2002), 298.

9 Samil Horuluoglu, Tarihi Eserleri ile Trabzon (Ankara: Cihan Matbaasi, 1978), 60-61.

10 Ahmet Cavus, “A Lesser Known Important Cultural Heritage Source and Religious Tourism Value in Turkey:
Vazelon (Zavulon) Monastery,” International Journal of Humanities and Social Science, 6/ 1 (2016), 194.

11 Ismail Kose ve Vasile M. Demciuc, “Vazelon (St. John) Monastery of Magka Trebizond,” Codrul Cosminului,
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ler devam eden'? manastir kompleksinin asil gelisimi 14. yiizyilin son ¢eyreginde III.
Aleksios Megas Komnenos’un (1349-1390) ziyareti sonrasinda olmustur'®. Yunanistan
ile Turkiye arasindaki anlasmaya gore 1923 yilinda bosaltilan'* manastir kompleksinin
gliiniimiize gelebilen boliimleri 13. ve 19. yiizyillara tarihlendirilmektedir'®.

Vazelon Manastir1 katholikonunun kuzey cephesinde tamamiyla “Son Mahkeme”
sahnesi yer almaktadir (G. 1, G. 2). Kotii durumdaki sahnenin en tistiinde “Deesis”, “On
Iki Havari”, “melekler ve azizler” betimlenmistir. Sahnenin merkezinde tahtta Yargi¢
Isa, saginda Meryem, solunda Vaftizci Yahya Isa’ya doniik ve ayakta tasvir edilmistir.
Yargig Isa’nin altinda yer alan “Bos Taht (Hetoimasia)” sahnesinde acik kodeks, hag ve
iskence aletleri bulunmaktadir. Hagin lizerindeki mappada “INRI” yazmaktadir. Tahtin
solunda Havva, saginda Adem diz ¢okmiis sekilde, arkalarinda ellerini gogiislerinde
birlestiren ikiger melek ayakta tasvir edilmistir. Tahtin arkasinda iki melegin tasidig1 agik
bir rotulus bulunmaktadir. “Goklerin Katlanmasi1'®” sahnesinde rotulusun sag ucunda
giines, sol ucunda ay tasvir edilmistir. “Bos Taht” kompozisyonunun altinda tanrinin
elinde bir terazi, terazinin tam ortasinda da ¢iplak bir figilir bulunan sahne “Ruhlarin
Tartilmas1'”’dir. Terazinin solunda terazinin kefesini kancalariyla asagi ¢ekmeye calisan
cehennem zebanileri, saginda da dort melek tasviri yer almaktadir.

“Son Mahkeme” sahnesinin sag iistiinde boru ¢alan melegin altinda “Cennet”, sol
istlinde boru ¢alan melegin altinda “Cehennem” betimlenmistir. Surlarla gevrili ve ye-
sillikler i¢inde tasvir edilen “Cennet” sahnesinde Ibrahim’in Kucagi, ibrahim’in ya-
ninda tahrip olduklari i¢in kim olduklar1 anlasilamayan iki kadin ve Toévbekar Hirsiz
Dismas bulunmaktadir. “Petrus’un Cennet’in Kapilarini Se¢ilmislere A¢masi” sahnesi
“Ibrahim’in Kucag1'®” sahnesinin altinda yer almaktadir. Sahnede Petrus’un arkasin-
da bir topluluk bulunmakta, Petrus elindeki anahtarlarla kapiya dogru yiirtimektedir.
Kompozisyonun solundaki boru ¢alan melegin altinda sarikli ve kiilahl1 Glinahkarla’a
dogru ellerindeki mizraklari uzatan cehennem zebanileri yer almaktadir. Glinahkarlarin
saginda Bagmelek Mikhael sol elindeki agik rotulusu cehennemliklere dogru uzatirken,
sag elini de ates goliine dogru siiziilen ve kafalar1 goriinen Gilinahkarlara dogru uzat-
maktadir.

XX/1 (2014), 261.

12 Aydin Kiligaslan, “Trabzon Degirmendere havzasinin turizm potansiyeli ve planlamasi,” Tiirk Cografya
Dergisi 31 (1996), 185; Kose ve Demciuc, “Vazelon (St. John) Monastery of Magka Trebizond,” 261.

13 Cavus, “A Lesser Known Important Cultural Heritage Source and Religious Tourism Value in Turkey: Va-
zelon (Zavulon) Monastery,” 195.

14 Koése ve Demciuc, “Vazelon (St. John) Monastery of Magka Trebizond,” 261.

15 Kése ve Demciuc, “Vazelon (St. John) Monastery of Magka Trebizond,” 261; Veysel Ozbey, “Siimela Manas-
tir1 Kiiltiirel Miras1 igin Tanimlanmas1 Gereken Miras Alan1 ve Tampon Bélgesine Yénelik Oneriler,” SEFAD
45 (2021), 304; David T. Rice, “Notice on Some Religious Buildings in the City and Vilayet of Trebizond,”
Byzantion 5 (1930), 79.

16 Matta 25:31-46.
17 Daniel 5:1-31 ve Eyiip 31:1-40.
18 Matta 8: 11-12, 22:32, Luka 16:19-24.
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“Son Mahkeme” sahnesinin en saginda iki topluluk yer almaktadir. Uzerindeki
yazitta “O yopog Twv ayiwv- O chorés Ton agion” (azizler korosu) yazitinin okun-
dugu tistteki topluluk tahrip olsa da, “O yopdg Tv mpo gn mawv- O chords Ton pro
fi ton” (Peygamberler korosu) yazitinin okundugu alttaki topluluk gorece daha iyi
durumdadir.

BAANASTIR KILISES] (RATHOLIKON) DUVAR RESIMLER] 200 (em)
Gizs: Mot FEREEMIR

G. 2: Vazelon Manastiri, Son Mahkeme Sahnesi (Cizen: Pekdemir, 2022)

2. Kaymakh Manastir1 Katholikonu

Son Mahkeme sahnesinin bir diger 6rnegine Trabzon’da Kaymakli Manastir1 kat-
holikonunda rastlanmaktadir'®. Bijiskyan, kim tarafindan ve hangi tarihte kuruldugu

19 Manastir kompleksinin detayli mimari ve tarihi tanitimi igin bk. A. Nazli Soykan, “Trabzon, Kaymakli Ma-
nastir1 Katholikonu Duvar Resimleri,” fnsan ve Toplum Bilimleri Arastirmalart Dergisi ITOBIAD), 11/ 3
(2022), 1731-1766.
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tartigmali olan manastirin 688 yilinda Hodjikin, Masya Hatun ve Surat Hatun gibi
baniler tarafindan yaptirildigini belirtmekte ve manastirda bulunan iki yazittan bah-
setmektedir®®. Manastirin neresinde oldugu bilinmeyen ve giiniimiize gelemeyen ilk
yazitta 873 (6 Aralik 1423-5 Aralik 1424)*, ufak sapelin giris kapisinin lentosunda
bulunan yazitta ise 1071 (MS 1622) tarihlerinin yer aldig1 aragtirmacilar tarafindan
belirtilmektedir?.

Arastirmacilar tarafindan farkli sekillerde okunan ve giinlimiize gelemeyen yazit,
Bryer tarafindan Dr. Sebastian Brock’a gosterilmis, Brock “farihin en iyi ihtimal-
le 871=1421 olarak okunabilecegini” belirtmistir®. Manastir kompleksinin mimari
¢izimlerini yapan Ballance ise apsisin en erken tarihli oldugunu ve 15.-16. yiizyilla-
ra tarihlenebilecegini belirtmektedir®*. Manastir1 inceleyen aragtirmacilar genellikle
yapinin tarihi ve mimarisi tizerinde durduklari i¢in katholikonun duvar resimleriyle
alakali bilgiler azdir. Aragtirmacilar tarafindan duvar resimlerinin tarihlendirilmesinde
farkliliklar bulunmasina ragmen?®; yapidaki iki yazit tarihlendirmeye yardim etmekte-
dir. Apsiste bulunan ilk yazitta “Baspiskopos Jocob 'un emriyle 1593 yilinda yapinin
apsisinin ve bazi boliimlerinin boyandigr”, bat1 duvarda giris kapisinin {istiinde yer
alan ikinci yazitta ise “Piskopos Avetis’in emriyle 1622 yilinda manastirin ozellikle
bati duvart ve kuzey duvarimin bir kismimin boyandigi” belirtilmektedir®.

Kaymakli Manastir1 katholikonunda “Son Mahkeme” sahnesi bati duvarin tama-
minda yer almaktadir (G. 3, G. 4). Dort seride ayrilan kompozisyonun en iist ve en
alt seritleri stvalarin dokiilmesinden dolay1 olduke¢a kotii durumdadir. Kompozisyon,
ikiser melegin solda ve sagda tasidig1 agik rotulus i¢inde, dort bas melegin arasindaki
“Deesis” sahnesiyle baglamaktadir. Sadece tahtin alt kismi1 goriilebilen “Deesis” sah-
nesinde Meryem, Vaftizci Yahya ve Yargic Isa sonradan agilan pencere yiiziinden gii-
niimiize gelememistir. “Deesis” sahnesinin iki yaninda altisardan toplam On Iki Hava-
ri ve Melekler tasvir edilmistir. Tahtlarda oturan Havariler ellerinde kapali rotulus ya
da kapali kodeks tutmaktadir. Melekler ise tahtlarin arkasinda ayakta betimlenmistir.

20 P. Minas Bijiskyan, Pontos Tarihi/Tarihin Horona Durdugu Yer Karadeniz, ¢ev. Hrand D. Andreasyan (is-
tanbul: Chiviyazilari Yaymevi, 1998), 83-89.

21 Anthony Bryer ve David Winfield, Karadeniz’in Ortagag Dénemi Eserleri ve Topografyasti, c. I-11, gev.
[smail Kése (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yaynlari, 2020), 397.

22 Rice, “Notice on Some Religious Buildings in the City and Vilayet of Trebizond,” 64.

23 Bryer ve Winfield, Karadeniz'in Ortagcag Dénemi Eserleri ve Topografyasi, 397.

24 Selina Ballance, “The Byzantine Church in Trebizond,” Anatolian Studies, 10 (1960), 169-171.

25 Rice, “Notice on Some Religious Buildings in the City and Vilayet of Trebizond,” 63; Gabriel Millet ve
Talbot D. Rice, Byzantine Painting at Trebizond (Londra: G. Allen ve Unwin, Limited, 1936), 139; Ballance,
“The Byzantine Church in Trebizond,” 169; Avetis Avetisyan, “Ut1.Lhb ULUNUUSULUS JULLh
NLULHLUULLELR,”(The Mural Painting of the Anapastanac Monastery in Meghri Town), Lpwplip
hwuwwpulpulpul gunnygaynilifipf (Journal of Social Sciences) (2019), 131; Bryer ve Winfield, Karadeniz 'in
Ortag¢ag Donemi Eserleri ve Topografyasi, 398-399.

26 Avetisyan, UG L Ph UCUNUUSULUS SULRP NPULGULGULPLEL L (The Mural Painting of the Ana-
pastanac Monastery in Meghri Town), 131.
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“Bos Taht” sahnesi Yargi¢ Isa’nin hemen altinda bulunmaktadir. Tahtta iskence alet-
leri, Kutsal Kitap, Isa’nin kiyafetleri ve hag tasvirleri yer almaktadir. Tahtin altindaki
suppadaneumdan lavlar baglamakta ve ates nehrine dogru akmaktadir. Tahtin saginda
halesinin kenarinda WU U (Adam) yazan Adem, solunda Havva diz ¢okmiis sekilde,
tahtin arkasinda ise melekler mizraklarla kusanmus sekilde tasvir edilmistir. Adem’in
saginda istlerinde FU UL LULU LU3P8 (Rahipler), (FUUL) UULQULE(DS)
(Peygamberler), (FUUL) LNUUL(W)S (Bakireler), Y IUL UULS(h)A(N)UW)S
(Martirler) yazitlart bulunan rahipler, peygamberler, bakireler ve martirler; Havva’nin
solunda ise basinin iistinde UNJUEU (Musa) yazan, Yahudilere seslenen ve eliyle
Isa’y1 isaret eden Musa tasviri yer almaktadir.

Yahudilerin solunda, sahnenin en iistiinde borular iifleyen iki melegin altinda “Ka-
ralarin ve Denizlerin Oliilerini Vermesi*” tasvir edilmistir. “Karalarmn Oliilerini Ver-
mesi” sahnesinde i¢inden bir adam ¢ikan su aygiri {izerde elinde diinyay1 simgeleyen
bir gokkusagi tutan kadin; “Denizlerin Oliilerini Vermesi” sahnesinde baligin iizerine
oturmus, elinde denizleri simgeleyen bir kadin, etrafinda da dirilen deniz canlilar1 ve
insanlarla tasvir edilmistir.

“Son Mahkeme” kompozisyonunun en altinda sagda “Cennet”, solda ise “Ce-
hennem” tasvirleri yer almaktadir. Surlarla ¢evrili “Cennet” sahnesinin merkezinde
Ibrahim’in Kucagi tasviri, solunda Tanr1 Anast Meryem ve Tévbekar Hirsiz Dismas
betimlenmistir. ibrahim ve Meryem yan yana oturmakta, Dismas ise hag¢ini tasimak-
tadir. Kompozisyonun solunda Petrus “Sec¢ilmisler”’e bakarken ve elinde cennetin
anahtar1 ile Seraph tarafindan korunan cennetin kapisi 6niinde tasvir edilmistir. Cen-
net kompozisyonunun altinda ise i¢inden cennetin dort nehrinin aktigi dikdortgen
formlu yuvarlak kemerli dort penceresi olan mimari yapi tasvirleri yer almaktadir.
Pencerelerin iistlerinde GAONMUS (Euphrates), ©hUNU (Pishon), S(hQ)*hU (Tigris),
Q.6<0V (Gihon) yazitlar1 bulunmaktadir. Ates nehrinin altinda yer alan “Cehennem”
sahnesinin merkezinde “Ruhlarin Tartilmas1” sahnesi iglenmistir. WGh(} UL VMYICOE-
(6(UU) (Adaletin Agirligl) yazit1 bulunan sahnede teraziyi tanrinin eli tutmakta,
terazinin solunda kefelere miidahale etmeye ¢abalayan cehennem zebanileri, saginda
da Bagmelek Mikail tarafindan yonetilen meleklerin tasvirleri yer almaktadir.

27 Vahiy 20:13.
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G. 3: Kaymakli Manastir1, Son Mahkeme Sahnesi (Soykan, 2022)

G. 4: Kaymakli Manastiri, Son Mahkeme Sahnesi (Cizen: Glimiis, 2022)

3. Siimela Manastir1 Katholikonu

“Son Mahkeme” sahnesinin son drnegi Stimela Manastiri’'nda yer almaktadir.
Manastirin kurulusu ile ilgili ¢esitli efsaneler bulunmaktadir. Bu efsaneler arasinda
herhangi bilimsel bir dayanak olmamasina ragmen en dne ¢ikani Atina’dan gelen iki
rahibin -Barnabas ve Sophronios’un- 1. Theodosius (375-395) doneminde manastirt
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kurdugu, L. Justinianus’un (527-565) kumandan Belisarius’un da yap1 kompleksini
tamir ettirdigidir?®. I1I. Aleksios Megas Komnenos (1349-1390) doneminde manastirin
6nemi artmig, bu donemden sonra da manastir kompleksine eklemeler yapilmistir®.
18. ve 19. yiizyillarda ise duvar resimleri yapilmig ve manastir kompleksi genigletil-
mistir®.

“Son Mahkeme” sahnesi Stimela Manastir1 katholikonunun kuzeydogusunda bu-
lunan kayanin iizerinde yer almaktadir (G. 5, G. 6). Glinlimiizde en alt seridi tahrip
edilmis durumda olan sahne ii¢ seritten meydana gelmektedir. Tlk seritte melekle-
rin tagidig1 mandorlanin iginde oturan Isa, iki yaninda da ayakta “Melekler Ordusu”
tasviri yer almaktadir. Isa’nin altindaki lavlar sola dogru ates nehrine akmaktadir.
Ikinci seritte mandorlanin altinda “Bos Taht” sahnesi betimlenmistir. Yedi melegin
korudugu tahtin iizerinde isa’nin kiyafetleri, hag ve iskence aletleri yer almaktadur.
Tahtin saginda Meryem, Tovbekar Hirsiz Dismas, havariler ve melekler yer alirken
solunda Vaftizci Yahya, havariler ve melekler bulunmaktadir. Meryem, Hirsiz Dismas
ve Vaftizci Yahya ayakta bos tahta doniik sekilde tasvir edilmistir. Tahtta oturan hava-
riler ellerinde agik kodeks ve kapali rotulus tutmaktadir. Sahnenin solunda alt1 havari,
saginda ise dort havari giiniimiize gelebilmistir. Diger iki havari sivalarin dokiilmesi
sebebiyle silinmistir. Havarilerin arkasinda ayakta melekler yer almaktadir. Birinci ve
ikinci serit arasinda sagda Aevte (01 EDAOYNUEVOL) TOL TATPAS OV, KAPOVOUNGOTE
v Nrotpocuévn vuiv Bactieiov and katapoing kéouov®!' (O zaman Kral, sagindaki
kisilere, ‘Sizler, Babam’in kutsadiklari, gelin!” diyecek. ‘Diinya kuruldugundan beri
sizin i¢in hazirlanmis olan egemenligi miras alin! (Matta 25:34), solda ise [Topgbecbe
o’ LoD Ol KOTNPOUEVOL €15 TO TTUP TO GLDOVIOV, TO NTOUAGUEVOV T® StoPOA®, Kot TO1g
ayyéroig avtov (Sonra solundakilere soyle diyecek: ‘Ey lanetliler, ¢ekilin dniimden!
Iblis’le melekleri icin hazirlanmis sonmez atese gidin! (Matta 25:41) yazitlar1 yer
almaktadir.

Kompozisyonun {igiincii seridinde sagda “Cennet”, solda “Cehennem” tasvirlerinin
bulundugu anlasilmaktadir. Surlarla ¢cevrelenmis “Cennet”in iistiindeki yazit tahrip
oldugu igin net bir sekilde okunamamis fakat isa’nin ikinci defa gelisiyle ilgili bir

28 Semavi Eyice, Trabzon Yakimindaki Meryem Ana (Sumela) Manastiri, Arkeolojik ve Tarihi Degeri ile Bugiin-
kii Durumu Hakkinda Bir Arastirma, Prof. Dr. Semavi Eyice Kiilliyat: I, der. Sema Dogan (Ankara: Tiirk Tarih
Kurumu Yayimlari, 2015), 195-196; Omer Sen, Bulutlardaki Manastir/The Monastery in the Clouds: Sumela
(Trabzon: Trabzon Print Office, 1994), 44; Ozkan Tiifek, Siimela Meryemana (Trabzon: Y.E. Yayinevi, 1978),
132.

29 Ahmet Tiirkan, “Trabzon’da Hiristiyanlik Tarihi ve Siimela (Meryem Ana) Manastir’nin Hiristiyanlik taki
Yeri,” (Yiiksek Lisans Tezi, Selguk Universitesi, 2003), 50; Eyice, Trabzon Yakinindaki Meryem Ana (Sume-
la) Manastiri, Arkeolojik ve Tarihi Degeri ile Bugiinkii Durumu Hakkinda Bir Arastirma, Prof. Dr. Semavi
Eyice Kiilliyat: I, 200.

30 Bahriye Giilgiin, Kiibra Yazic1, Aysegiil Dikmen ve Siikrii Dursun, “Ecotourism Importance of Sumela Mo-
nastery in Trabzon, Turkey,” Journal of Food, Agriculture & Environment 12-2 (2014), 1140; Eyice, Trabzon
Yalanmindaki Meryem Ana (Sumela) Manastiri, Arkeolojik ve Tarihi Degeri ile Bugiinkii Durumu Hakkinda
Bir Arastirma, Prof. Dr. Semavi Eyice Kiilliyati I, 200.

31 Yaztlar Amerika Yunan Ortodoks Basepiskoposlugu, Peder Yorgo Kasapoglu tarafindan okunmustur.
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yazit oldugu anlagilabilmigtir. Cennet’in solunda rahipler ve martirler bulunmaktadir.
Cehennem sahnesinde boru iifleyen melek, Musa (?) ve ates nehrindeki figiirler gii-
niimiize gelebilmistir.

G. 5: Siimela Manastir, Son Mahkeme Sahnesi (Soykan, 2021)
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G. 6: Siimela Manastir1, Son Mahkeme Sahnesi (Cizen: Cavusoglu, 2023)
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Sonu¢

Bilinen en erken tarihli “Son Mahkeme” sahneleri Matta Incili kaynakli olarak kar-
simiza ¢ikmaktadir. New York’ta yer alan Metropolitan Sanat Miizesindeki 4. yiizyila
tarihlenen lahit pargasinda Isa, saginda koyunlarla, solunda kegilerle tasvir edilmistir.
6. yiizyila tarihlenen Ravenna Sant’ Apollinare Nuova Kilisesi’nde de benzer bir tas-
vir s6z konusudur®?. Aragtirmacilar “Son Mahkeme” sahnesinin geleneksel 6zelligini
gosteren en erken tarihli 6rnegin, 9. yiizyila tarihlenen Kastoria Hagios Stephanos
Kilisesi narteksinde bulundugunu belirtmektedir®*. Sahnede mandorla i¢inde Isa, Yar-
gi¢ Havariler, melekler, Ruhlarin Tartilmas1 ve Seytan tasvirleri bulunmaktadir. Son
Mahkeme sahnesi Kappadokia bolgesinde 6zellikle 9.-10. ve 13. yiizyillara tarihlenen
Thlara Yilanli Kilise, Ortakoy Georgios Kilisesi, Goreme 2b nolu Kilise, Damsa Iceri-
bag Kilisesi, [hlara Kokar Kilise, Mavrucan Kilise Cami, Giilsehir Kars1 Kilise, Thlara
Piirenliseki Kilisesi, Soganli Canavar Kilise, Pancarlik Theodoros Kilisesi, Mavrucan
Emin Kilise, Sinasos Timios Stavros, Bahgeli I¢eridere Kilisesi ve Giilliidere Ayvali
Kilise’de goriilmektedir. Sahne se¢imleri farklilik gdsteren kiliselerde en fazla tercih
edilen temalar “Deesis”, “Yargic Havariler”, “Cennet”, “Ibrahim’in Kucag1”, “Cehen-
nem” ve “Giinahkarlar”dir.

Son Mahkeme sahnesinin karakteristik temasina ulagsmasi ve ikonografik progra-
min oturmastyla ortaya ¢ikan kompozisyon diizeni zaman igerisinde gergeklesmistir.
Giiniimiizde Fransa Ulusal Kiitiiphanesinde bulunan 11.-12. yiizyila tarihlenen incil
folyosu Bizans “Son Mahkeme” hiyerarsisini yansitmaktadir. Geleneksel temaya ne-
redeyse birebir uyan bir diger 6rnek 11.-12. yiizyila tarihlenen Venedik’te Torcello
Adasi’nda bulunan Santa Maria Assunta Kilisesi’ndeki Son Mahkeme sahnesidir*.
Bat1 duvarda tasvir edilen sahne “Anastasis” ile birlikte betimlenmis ve birbirinden
seritlerle ayrilmistir (G. 7).

32 Ruhiye Onurel, “Kiyamet ve Son Yargi Tasvirlerinde Hibrit Ikonografisi” (Doktora Tezi, Isik Universitesi,
2018), 66, 70.

33 Peker, “Kapadokya Bolgesi Bizans Donemi Kiliselerinde Son Mahkeme Sahneleri,” 23.
34 Onurel, “Kiyamet ve Son Yargi Tasvirlerinde Hibrit [konografisi,” 82.
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G. 7: Venedik, Santa Maria Assunta Kilisesi, Son Mahkeme Sahnesi
(https://educated-traveller.com/2016/11/02/venice-the-lagoon-of-venice-italy/torcello-last-judgement/)

Bizans geleneginde genellikle “Son Mahkeme” sahnesi bat1 duvarda tasvir edil-
mektedir. Trabzon’daki Siimela, Kaymakli ve Vazelon Manastirlari’ndaki “Son Mah-
keme” sahneleri yapilarin farkli yerlerinde tasvir edilmistir. Ornegin Siimela Ma-
nastirinda ve Vazelon Manastir1 katholikonunda sahne yapilarin cephelerinde tasvir
edilirken Kaymakli Manastir1 katholikonunda bati duvari tercih edilmistir. Anadolu’da
kiliselerin cephelerinde figiiratif tasvirlere ¢ok sik rastlanmasa da Avrupa’da, 6zellikle
de Balkanlar’da uygulamanin &rnekleri karsimiza ¢ikmaktadir. Bizans mimarisinde
10. yiizyildan itibaren cephelerde figiiratif tasvirlerin yapildigi, 11.-12. yilizyillarda da
devam ettigi goriilmektedir®. Yunanistan Hosios Loukas Manastir1 katholikonu bati
cephesindeki siva kalintilart, Kurbinovo Aziz Georgios Kilisesi ve Kastoria Hogioi
Anargyroi Kilisesi bat1 cephelerindeki figiirlii tasvirler Balkan 6rnekleri arasinda bu-
lunmaktadir®®. Bununla birlikte tiim cephelerinde figiiratif bezemeler olan Suceava,
Voronet Manastiri’nin bati cephesinde ise “Son Mahkeme” sahnesi yer almaktadir

(G.8).

35 Ivana Jevti¢, “Painted Church Facades in Byzantine and Post-Byzantine Art and Their Aesthetics,” Actual
Problems of Theory and History of Art 9 (2019), 320.

36 Jevti¢, “Painted Church Facades in Byzantine and Post-Byzantine Art and Their Aesthetics,” 320, 322.
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= 3 i i TR
G. 8: Suceava, Voronet Manastirt, Son Mahkeme Sahnesi
(https://www.hartaturistului.com/bucovina/suceava/manastirea-voronet-judetul-suceava)

19. ylizyila tarihlenen Vazelon Manastir1 katholikonundaki “Son Mahkeme” kom-
pozisyonunda figiirlerin ten renkleri koyu tonlarda, parmaklari ise uzun, ince tasvir
edilmis, kiyafetlerinde ise pastel tonlar tercih edilmistir. idealize edilmis ve gdsterisli
tasvirler yerine gercekei bir iislupla dogalligim 6n plana ¢ikmasi saglanmistir. Ozel-
likle meleklerde ve bazi figiirlerde viicut hatlart belli olmaktadir. Gliniimiize gelebilen
figiirlerin mimik ve jestlerindeki hissiyat seyirciye yansimaktadir. Kaymakli Manastir
katholikonundaki 1622 tarihli “Son Mahkeme” kompozisyonunda kirmizi, kahveren-
gi, sar1, mavi ve 6zellikle pembe kullanimi 6ne ¢ikmaktadir. Figiirler idealize edilme-
den gergekei bir iislupta tasvir edilmistir. Figlirlerin viicut hatlar1 belirgindir. Siimela
Manastiri’nda 18. ylizyila tarihlendirilen “Son Mahkeme” sahnesindeki figiirlerde ger-
¢ekei bir iislup idealize edilmeden tasvir edilmistir. Ten renkleri koyu tonlarda ve ince/
uzun tasvir edilen figilirlerde kahverengi ve kahverenginin tonlar1 tercih edilmistir.

Aragtirma kapsaminda ele alinan yapilardaki “Son Mahkeme” sahnelerinde tema-
larin yerlestirilmesi ve dagiliminda genellikle Bizans geleneksel semasina uyuldugu
gorlilmektedir. Vazelon ve Kaymakli Manastirlari katholikonlarinda geleneksel “Son
Mahkeme” sahnesindeki neredeyse tiim temalar kullanilirken Siimela Manastirinda
sahne tahrip oldugu icin sadece iist kistmlardaki betimlemeler degerlendirmeye alin-
mistir (Tablo 1). Bu sebeple sahnenin {igiincii seridindeki tema tercihleri tam olarak
anlagilamamugtir.

Sonug olarak Post-Bizans Dénemi’ne tarihlenen Trabzon manastirlarindaki “Son
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Mahkeme” sahnelerinin Bizans resim sanatindaki “Son Mahkeme” sahnesinin gele-
neksel semasina biiyiik oranda uydugu anlagilmaktadir. Bununla birlikte incelenen
yapilardaki “Son Mahkeme” sahnelerinin cephelere tasvir edilmesi de dikkati ¢ek-
mektedir. Balkanlar’da 6rnekleri goriilen cephelerde figiiratif tasvir yapma gelenegi-
nin Anadolu’da ¢ok fazla tercih edilmemesi incelenen yapilarin 6nemini bir kez daha
One ¢ikarmaktadir.

Tablo 1. Vazelon, Kaymakli ve Siimela Manastirlari’ndaki Tema ve Figiir Se¢imleri (Soykan, 2023)

Vazelon Manastiri Kaymakh Manastiri Siimela Manastiri
Deesis X

Yargi¢c Havariler

Melekler Ordusu

Bos Taht

Goklerin Katlanmasi

Boru Ufleyen Melekler
Karalarn ve Denizlerin Oliile-
rini Vermesi

S Rl Bl e

RN

ksl
>

Ruhlarin Tartilmasi

Cennet

Secilmisler

Tovbekar Hirsiz Dismas

ibrahim’in Kucag

Cehennem

EoI I B S e o

Giinahkarlar

Peygamberler Korosu

T R Bl o o i e e

Azizler Korosu

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.

Cikar Catismasi: Yazarlar ¢ikar ¢atigmasi bildirmemistir.

Finansal Destek: Yazarlar bu ¢alisma i¢in finansal destek almadigini beyan etmistir.

Tesekkiir: Yazitlar Amerika Yunan Ortodoks Basepiskoposlugu, Peder Yorgo Kasapoglu tarafindan okunmustur. Duvar resmi
¢izimleri Deniz Cavusoglu, Muammer Giimiis ve Mert Pekdemir tarafindan yapilmustir. Kendilerine yardimlari ve destekleri
i¢in tesekkiirlerimi sunarim.

Peer-review: Externally peer-reviewed.
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