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Yeni Medya Ortaminda Kanvas Tablolarin Yapisékim
Okumasi Uzerine Bir Inceleme
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Yeni medya ortaminin sunmus oldugu eglence kulturleri ¢esitli alanlara yoneliktir. Bu alanlardan biri de gorsel sanatlar

ve teknolojinin bir araya geldigi resim sanatidir. Resim sanatinin dijital ekranlarda kaybolan dokusu, sanati biricik
yapisindan ¢ikardigi kadar mizahi yollarla yapilan ¢esitlilik Uzerinden onu basite indirgemistir. Postmodern okumalar
yapildiginda disiplinlerin birbiriyle etkilesimi sonucu eklektik bir yapiya burinen resim sanati, dijital yollarla ve bugline
6zgU yorumlanarak yenilenmis versiyonlariyla cogalmakta ve bir hayran/takipci kitlesi yaratmaktadir. Yeniden Uretimin
parodize edilmis bicimi olarak kanvas tablolar daha ¢ok alaninda oncu isimlerin éne ¢ikan galismalariyla takipgi bagdi
kurmaktadir. Bu eserler yapildigi zamanlardan gunumuze gelen belirli bir tarza sahip, taninir, kult ve populerdirler. Yeni
bicimleriyse, kaynagina sadik ancak ¢esitli objelerle iliskilendirilerek buglne ayak uydurmalari yolunda onlari “icimizden
biri"/yasanir géstermektedir. TUketim ve moda kualtlru dijitalize edilen bu figUrlerin yeni cagd bicimlerini pazarlamada
sosyal medya Uzerinden etkin kilmaktadir. Bu baglamda ¢alismanin amaci, yeni medya ortamindaki kanvas tablolarin
yapim sokUm metoduyla okunmasi Uzerinedir. Calisma sonucunda, mizahin silahiyla kendilerini vuran goérsellerin
yapildigi zamandan buglne sUregelen eszamanl, kualt, biricik degerinin basite indirgenerek gindeme ayak uydurdugu

noktada metalastigl, tektiplestigi, standart ve homojen yapiya burindugt goérulmustur.

Anahtar Kelimeler: Resim Sanatl, Yeni Medya, Kult ve Kultur, Yapisokumu, Cokanlamlilik.

ABSTRACT

The entertainment cultures presented by the new media environment are for various fields. One of these fields is the art
of painting, where visual arts and technology come together. The texture of the art of painting, lost on digital screens, has
not only removed the art from its unique structure, but also simplified it through the variety made in humorous ways. In
postmodern readings, the art of painting, which takes on an eclectic structure as a result of the interaction of disciplines
with each other, multiplies with digital means and its renewed versions with contemporary interpretations and creates
a fan/follower base. As a parodized form of reproduction, canvas paintings mostly establish a follower bond with the
prominent works of leading names in their fields. These works are well-known, cult and popular with a certain style from
the time they were created. Their new forms, on the other hand, are associated with various objects that are faithful to
their source, and show them as “one of us"/livable in the way they keep up with today. Consumption and fashion culture
makes the new age forms of these digitized figures effective in marketing through social media. In this context, the aim
of the study is to read canvas paintings in the new media environment using the method of deconstruction. As a result
of the study, it has been seen that the simultaneous, cult, unique value of the images that shoot themselves with the
weapon of humor has been commodified, uniformized, standardized and homogeneous at the point where it keeps up

with the agenda by simplifying it.

Keywords: Painting, New Media, Cult and Culture, Deconstruction, Polysemy.
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Giris

Populerlesmenin  getirdigi  bir unsur olarak,
gecmiste resim sanatindaki Salvador Dali, Pablo
Picasso, Vincent van Gogh gibi o6ncl isimler
tarafindan yapilan tablolarin birkaginin éne ¢cikmasi
sonucu bugun ikonik hale gelmesi ve mizansen
edilerek sunumu s6z konusudur. Caravaggio’nun
“Medusa” (1598) ve “Narcissus” (1599), Giovanni
Bragolin'in  (Bruno Amadio adiyla da taninan)
“Aglayan Cocuk” gibi portreleri, figurlerin bakislari,
duruslari veya o&ykuleri itibariyle uzun soluklu
hafizalara kazinan ikonik imgeler haline gelmistir.
Kultirde de kapitalizme yansiyarak metalar
Uzerinde kitaplardan posterlere, oyuncaklardan
tisortlere, duvar suslerinden hali motiflerine degin
islenmekte ve tekrar etmektedir. Bu ikonlar “Afgan
Kizi"/Serbet Gula, “Akbaba ile Afrikali Cocuk” gibi
bazen bir fotograf,; Rose ve Jack'in “Titanic"te
kollarini iki yana acarak geminin gUvertesindeki
pozlari, Joel'in Clem ile birlikte buz tutmus nehirde
yattigr “Eternal Sunshine of Spotless Mind"taki
gibi bazen bir film sahnesi; “Guernica/1937" (Pablo
Picasso), “Nedimeler/1656" (Diego Velazquez) ya
da “Oplcik/1908" (Gustav Klimt) gibi bazen bir
ressamin tablosundaki figurden alintilanir. Ressam
tablosunda bulunan figlrler ise resim olmasi
disinda cesitli objeler Uzerinde motif veya tasarim
amach kullaniimaktadir. Ornegdin Gencay Saylan'in
“Postmodernizm” ve Raymond Williams'in “Kultur”
kitaplarinda kapak tasarimi olarak “Mona Lisa”
gorseli kullaniimistir. Yine M. Bilgin Saydam ve
Hakan Kiziltan editérlugundeki “Psikomitoloji-1"
kitabl kapagindaki “Narcissus”, Levent Tulek'in
“Kliseler Kitabi"nda “Aglayan Cocuk’/“Ciko", Stuart
Hall'un “Temsil” kitabinda Andy Warhol cizgisiyle
“Marilyn Monroe” ve Michel Foucault'un “Kelimeler
ve Seyler” kitabi kapaginda “Nedimeler” resmi
dikkat cekmektedir. Bu 6rnekler cogaltilabilmekle

birlikte yenileri de eklenmektedir.

Ote yandan, postmodernizm, yapisi geregdi, gecmis
ve gelecek arasinda bir kopru kurarken, gegmisten
beslenerek yeniyi yeniden yorumlamak Uzerine
kurulmustur. Yeni bir seyin Uretimi s6z konusu
dahi degdilken, eski Uzerinden yeniyi elde ederek
yeniymis gibi sunumu postmodernizmin sanatla

butunlesik kurgusal yapisini ortaya koymaktadir.
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Uretilen eskiyi tamamlayan bir yama gibi orijinali
eskidendoganyeniuzerineyapistirilirveya derleme
alblm gibi taklitlerin birbirine eklemlenmesi
Uzerinden bir yeni kolaj ortaya ¢ikmaktadir. Bu ise
ikonlasma kavramini mizahla ilintili bir bicimde
yeni medya ortamlarinda sikga kendisini gosteren

gengler arasi bir paylasim ritueli haline gelmistir.

Genglik kulturt ve taklit kendini yeni medya
ortaminda gdstermeye baslamistir.  Onceleri
dizi ve film replikleri, sanatci-politikaci-sarkici
mimetikleri simdilerde Ustkultar ciktilan
biciminde degerlendirilebilecek sanat yapitlarinin
replikalarina donusturllmuastar. El yapimi, uzunca
bir gecmise sahip sanat eserlerinin dijital baski
ortamlarinda kendini yenileyerek sunum ve
cogaltimi, sanati genel anlamda yUzeysel kilarak
onu bir meta bigimine donUstUrse de postmodern
populer duzeyde yeni medya ortamlarinin izni
olgUsunce sahibini geri plana g¢ekerek yapilan
sanatsal/kurgusal karakterlerin én plana cikmasina
olanak sunmaktadir. Bu noktada kanvas tablolar,
ilgilisine, kumas ya da tuval Uzerine dijital baski
yapilarak uUretilen ve yeni iletisim teknolojileriyle
bagdasan bir bicimde cogalimini yeni medya
ortamlarindan alinarak somutlasan bir “deger”
sunmaktadir. BugUnkU algilya donuk cinsellik,
siddet ve mizah unsuru malzemelerinden biri de
bu el yapimi sanat eserlerinin dijital ortamlarda
farkli bigimlerdeki mizansenlerinden yaratilan bir
tarzla olusmaktadir. Bu tarz, eser sahiplerinin bilgi
veyorumlamalaridisinda, salt buginin sorunlarina
da odak hale getirilerek elde edilen, Uzeri oynanmis,
“yeni” bir drUnle sonug¢lanmaktadir. Es deyisle,
kaynak ve/veya malzeme vardir, bilgi ve icerik
belirlidir, Uzerine yalnizca yorum katilir. Tam da bu
noktada icinde bulunan ¢aga 6zgu populer hale
gelen sorun veya durumlar, niteliksel yorumlamalar
esliginde bu tablolarin igeriklerine iliskin bir
arastirmayi gerekli kilmaktadir. Bu baglamda
ozellikle resim sanatina iliskin icerikleri ele alarak
populler mizahla bir arada sunan ve ressamlarindan
daha cok ikoniklestirilerek toplumda gercekgi ya
da taninir bir algi yaratan sanat eserlerinin kanvas
tablolar Uzerine islenerek dijital iletisim ve dijital
baski ortamlarindaki sunumunun incelenmesi bu

calismanin amacini olusturmaktadir.
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Sanatin  eglenceye doénUsUimunde karakterize
edilen kurgusal figurlerin gergek karakterler
seklinde sunumuyla c¢adin etkisinde izler
surdUklerinin gorsel hafizalara kazinisinda eski
ve yeninin i¢ iceligiyle postmodernizmin goérulen
izddsUmuU resim sanati oOzelinde incelenerek
eserlere nostaljik ve sekuler (¢caga uygun) bir
hava katmaktadir. Bunlarin yasamasi bir derece
gercek dunya Uzerindeki sanal hesaplar yoluyla
olusturulurken, ortaya ¢ikan drunler bir yandan
Pop-Art sanati gibi bir yorumlama bicimine sahip
olmakta bir yandan da bulmaca sayfalarindaki
UnlUlerin gdrsellerine can sikintisina calakalem
gozluk-sakal gizme gelenegdini yasatma Uzerine
kurgulanir. Bu noktada resim sanati, gegmis ve
gelecek arasindaki képrude, postmodernizmi insa
eden 6nemli bir arag iken; buna paylasim olanagdi
tanlyan yeni medya ortamlariysa fotografik ve
ikonik unsurlari da igerisine alan, kapsayici bir algi
mekanizmasina dénusur. Burada, mizah yeniden
Uretilirken; pastis ve parodi kavramlarinin dne
¢lkmasiyla bir kurgu esliginde figurize edilen
kult karakterlerin  yasam kulturd icerisindeki
akim ve akislara katilarak bir moda dongustnde
dederlendirilmesi ve dekoratif nesne olarak
tuketiminden de s6z etmek gerekir. Calismanin
yontemsel yol gostericiligi Jacques Derrida'nin
yapisékimu okuma ydntemi Uzerine kurulmustur.
Calismada, kulturel akisigerisinde dUnyaca taninan
Unlu resim tablolarindaki karakterlerin ¢aga nasil
ayak uydurduklari, toplumsal gercekliklerini nasil
yarattiklarl, donemselliklerinden siyrilarak ve
ait olduklari ressamin adiyla anilmalarina iliskin
kendilerinisoyutlayarak nasilevrensel bir kod haline
getirildikleri konulari tartisiimistir. Bunlar yaratilan
figurlerin dil-sdylem, davranis, giyim, aksesuar,
bedensel ifadeler, mimik ve hareketleri Uzerinde
durularak kaleme alinmistir. Calismanin 6zelinde
dederlendirilen tablolar; Leonardo da Vinci'ye ait
Mona Lisa, Edvard Munch’a ait Ciglik, Vincent van
Gogh'un portresi ve Johannes Vermeer'e ait inci
Kupeli Kiz adli eserlerdir. Kurgusal karakterlerin
yapisokumu okumalari sonucunda, eser orijinaline
iliskin surekliligin saglanmasinda ve gercekgiligin
yaratiminda kendisine ve topluma birtakim yeni
anlamlar yukledigi ve geleneksel algilamalar
1Isiginda cokanlamliligi zenginlestirdigi hatta bunu
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butunsel bir sélen haline getirdigi bu calismada
irdelenmistir.

Bir Akim ve Yasam Kilturi: Moda
Dekorasyon Nesnesi Olarak Gorsel
Sanatlarn Tuketmek

Yeni medyanin gelisme gdsterdigi 2000'li yillar
ve sonrasi donem degerlendirildiginde, oncelikli
olarak gorsel alglyr insa eden yazl ve karakter
bicimleri, fotograflar ve bunlarin Kkitle iletisim
araclarinda sergilenis stilleri ya da enformasyonun
aragsal tasarimlari yeni bir kultdri beraberinde
getirirken bir yandan yasami etkileyen/belirleyen
icerikleri ve bunlar tUketen toplum yapisinin da
anlamlandirma duzeyini ortaya ¢ikarmistir. Yasam
bir kultur olarak degerlendirildigi zaman bunun
icerisinde yeme-icmeden giyinme tarzlarina,
toplumun  kullandigi teknoloji  pratiklerinden
konustugu dil dizgelerine degin bircok etkilesimsel
sureg karsimiza ¢gikmaktadir. Yasam bir akim olarak
dederlendirildiginde ise burada toplumu ve kulturu
bir araya getiren kullanim aliskanliklari ¢ ayaginda
tuketim olgusu devreye girmektedir. Kultirden
olusan ve topluma yansiyan okuma-izleme-
dinleme pratikleri, tuketime tesvik eden boyutunda
en‘begenilenler”/“tutulanlar”/“bestseller”
duzenlemeler seklinde medyanin da gerek
iceriksel gerek aragsal olarak icinde bulundugu
dongu sisteminin ilerlemesi icin olmazsa olmaz
boslugunu tamamlamaktadir. Algi insasli ve
anlamlandirma surecinde gerekli olan isitsel ve
gorsel yapl, insani inandiran, dil ya da dil faktoru
olmadan onu harekete geciren ve kanaatinin
olusumunda etken bir faktdr olmaktadir. Bunun
icin de 0Ozel alanimizi kamusallastirdigimiz ve
kamusal ortami 6zel alanimizda da yasadigimiz
yeni medya ortamlari postmodern birey icin
bicilmis kaftan haline gelmistir. insani inandiran
belge ise burada fotograf, goruntl ya da bireyin
icinde bulundugu toplumda kendini var ederken
kullandigr dilin yapisi olur. Tuketim ise toplumda
bireyi konumlandiran, bireyin begenilerine goére
onlari genelleyerek toplumda altkultdrler ya da
sinifsal temsiller yaratan ve bunu kendi araci olan
tuketim nesneleriyle sunan, gdsterisi toplumda én
plana ¢ikaran bir ortami beraberinde getirir.
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Tuketim; saglik, edebiyat, muzik, resim, estetik,
sinema, internet, moda/tekstil ve mimari gibi
bircok alani ve araci kapsamaktadir'. Sundugu
icerik ve topluma yansittigi ara¢ baglaminda
dederlendirildiginde, tuketimin ayni zamanda
farkh sektorleri bir araya getirdigi disiplinlerarasi
ve eklektik yapisini/sektorel i¢ iceligini incelemek
gerektigi goérulur. Bu noktada, birgcok alanin
birbirini besledigi ciktilar ayni zamanda yeni
medya ortamlarinin igerigini olusturmaktadir.
Ornegin bir fotografci, karesinde, bir bina
paylastiginda ve 6nunde duran modelin giysilerine
bakildiginda fotograf sanatinin beraberinde
mimari ve modayla butunlestigi ve bunlarin
belirli bir donemde kategorize edilebildigi gercegdi
karsimiza gikar. -Cunku tuketim, toplum ve kaltur
yapisiyla birlikte donemselligi ve kategorizasyonu
icinde tasir- Anlami tUkettigimiz bu nesneler
tuketimin yararlandigi alanlari bize sunarken ayni
zamanda bunlarin belirli dénemlere aidiyetiyle
gorsel algimizda anlamsal benzerlikleri ya da
parca butun iliskilerine dayanan kultlrel motifleri
cikarimlamamiz i¢in tim gereken bilgi kirintilarini
kolektif bicimde bir araya getirir. Nitekim kimlik
duygusu, tuketen bireyle birlikte arzu kadar
bireysellikten kolektif bilince gecgerken kolektif
bellekle birlikte kolektif kimligi de dne cikaran
bir yapiyla tamamlanir. Bocock'a goére Baudrillard
(2014, s. 74) burada sunu vurgular: “Tuketiciler
giyim esyalarini, gida, taki, mobilya ve/veya
eglence tarzini, kim olduklariyla ilgili zaten var
olan duygularini disa vurmak igin satin almazlar.
Bunun aksine insanlar, kimlik duygularini, bu satin
aldiklari seyler yoluyla olusturur”. Bu durumda
da arz belirleyici, toplum da etkileyici olmaktadir.
Zafer (2021, s. 132), post-geleneksel olarak
nitelendirilen toplumlarda yasayan ve c¢agdas
birey olarak gorulen tuketicilerin tUketim kulturd
sayesinde kimlik ve statulerini belirlemekle birlikte
toplumsal anlamda bir ayricaliga sahip olduklarini
dusunduklerini vurgulamistir. Bu gercevede kult ve
kaltar kavramlarini kisaca tartismak gerekir:

Kultlerin  arastiriilmasi  demek  kdlturlerin  kimliklerinin
arastirilmasi, onlari birbirinden ayiran ve birbirine yaklastiran
unsurlarin saptanmasi ve bdylece arka planlarini anlamak
demektir. KultUr ise insanlarin yapip etmeleri sonucunda
ortaya ¢lkan, gelisen ve dolayisiyla Uretilen bir semboller
dizisidir. Bu Uretimin en ilksel ve arkaik bicimini kultlerde
bulabilmekteyiz (Yildiz Altin, 2019, s. 1065).

Caginin dncusy, kendinden sonrakilerin Uzerine
konarakilerlemisyadayorumlamasiyapilanorijinal,
has, kendine 6zgu, bozunum olmadan taklitlerin
oncesince olusturulmus yapi kult'd agiklarken,
toplum tarafindan igsellestirilip dislanmasi ya da
nerede konumlandigi, kolektif bilingte ne kadar
yer ettigi, naslil 6runtllendidi ya da gunumuze ne
kadar gelebildigi, buglnu yansitip yansitmadigi
bilgisi ya da ongdrulebilirligi Uzerine yapilan
yorumlar kultar'v ifade eder.

Yeni medya, algl ve anlamlandirma surecinde
yaratilan unsurlari  olustururken; godrsel-isitsel
ve yazinsal temelinde modayl, muzik, resim ve
dekorasyonu bir araya getirebilmekte ya da icerik
Ureticilerinin meslekleri ayni zamanda tuketimin
kendisini belirlemektedir. Bir toplumda belirli
kaltUrlerin - tutulmasi adina sanat dallarindan
yararlanilirken bu eklektik yapi tiketimin dogasina
denk dusmektedir. Dolayisiyla biricik sUregten
gegen sanat c¢ogaltilarak topluma yayllmakta
bunun icin de kapitalist sektdrlerden moda ve
mimari,resimfigurlerinden kazanimsaglamaktadir.
Yasam tarzlari da bireyi ve yasamlarini stilize
ederken tUketimden ve kultUrden beslenir, zira
kisi, icinde bulundugu kulturden baska kulturlere
acikliglyla kendisini gdsteriyorsa bunu tuketim
nesnelerinden yararlanarak c¢evresine duyurur.
Kultlrelgostergelerolarakgesitliimgelere,ikonlara,
sembollere basvurulur. Gorsel kultire yogunlasan
yeni medya uygulamalariyla paylasimlar, takip
ya da begeniler ve sohbetler internet kultdrdnun
gorsel yansimasi olarak bircok érnek sunmaktadir.
Bu baglamda, tarinte daha once resmedilen
tablolar “like” araci olarak beyaz perde ve beyaz
camdan ote beyaz ekranlara yansimakta, bunun

1 Tuketim gosterise basvururken gorseli kullanmakta; bu anlamda kultar, tuketim ve gdrsellik Uzerinden ilerlemektedir.

Tuketim kultUrune iliskin alanlar ayni zamanda gdrsel kulturin alanlari da olmaktadir. Bu dogrultuda Bernard’a

gore (2002, s. 31), gorsel kultlrun gorulen, islevsel ve iletisimsel amaca sahip olmasi ancak, goérintd Uzerine tasarim

yapan enduUstriyel tasarim, grafik tasarimi, medya, moda tasarimi ve seramik gibi pek ¢ok alanin gdrsel kulttre dahil

olmasiyla mumkundur.
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dekorasyondaki adi kanvas tablo karsiligiyla
gundeme gelmektedir. Tuval Uzerine cesitli
baski teknikleriyle orijinal resmin kopyalanarak
sunulmasi ve gergek resim haline getirilmesiyle
elde edilen dekorasyon Urunu kanvas tablolar,
internet kultUru icindeki dijital versiyonlariyla da
sikga takip edilenicerikler sunmaktadirlar?. Boylece
Walter Benjamin'in el sanatlarinin biricikligine
iliskin  sdzleri dogrultusunda “sanat”, meta
tuketimini destekleyen ve kapitalizm icin Uretilen
bir boyuta déntsmekte ve Adorno’nun “populer
muzik elestirisi"ndeki populerlik kavraminiinternet
kulturundeki “begeni kazanmak” icin Uretilen
sanat anlayisina yaklastirmaktadir. Bu ¢ercevede
muzigi ya da kapitalizmn sistemi icerisindeki
diger materyalleri tUketmek, kuUltUr enduUstrisi
malzemelerini tuketmek, insani, ev ve yasami
icerisinde kategorilere ayirmakta, toplumdaki
kultar ve anlamlandirma duzeyini belirlemekte
ve metayl tuketen bir meta haline getirmektedir.
Altinbas Sarigul (2019, s. 117), bu noktada, kulturel
gostergelerin ve medya imgelerinin  gergeklik
duygusu Uzerindeki hegemonyasi ile Pop Art'ta
da sanatin biricikliginin yerini kitle Uretimine
birakarak sanat yapitlarinin kitlesel olarak Uretilen
bir meta olarak tasarlanmasindan séz etmistir.
Buna 6rnek olarak da “Pop Art'n en taninmis
ismi Andy Warhol'un Marilyn Monroe posterini
yaparken goéruntuyle istedigi gibi oynayabilecedi
ve boylece posteri satin alan kisinin de kendini
o6zel hissedecedini 6ne surdugu” sozleri akla gelir
(Saylan, 2002, s. 92-93). Yeni medyanin gorsele
sunmus oldugu cesitli teknikler, efektler ya da
filtreler de aslinda buna benzer niteliktedir.

eklektik

bicimde konularini entegre ederek birbiriyle

Sanat cesitli dallari arasinda
paslasmaktadir. Ornedin resim ve sinema ya
da moda ve mimari Ureticileri araciligiyla da
birbiriyle etkilesmektedir. Bu sanat dallarinin kendi
iclerinde de gergeklesebilmektedir. Bir filmin

anlaminin ayni zamanda baska sanatsal bicimlerin
verileriyle acgiklanabilecegine deginerek baska
sanatsal bicimlerin filmlerin anlamsal bakimdan
kavranmasina onemli katki sagladiklarini
vurgulayan Aktulum (2018, s. 104), buna iliskin,
resme ya da yazina egilimi olan yonetmenlerin bu
alanlarin dilini kullanarak kendi film estetiklerini
bicimlendirdiklerini &éne sUrmektedir. Estetik
ise postmodern dénemde yazinsal degil, gorsel
alanla iligkilidir. Bu dogrultuda, Lash ve Urry'nin,
sanat nesnesinin bir metin yerine dlinya Uzerinde
baska bir duyumsama nesnesi olmasi gerektigini
savunan Susan Sontag'in (akt. Featherstone, 1996,
s. 77) bu yeni duyarhligin romana cephe alarak
muzik, dans, resim, heykel ve mimariden yana
¢ciktigi sdzlerini vurgulamalari dikkat ¢ceker. Burada
“duyumsal olana verilen agirlik, sdylemsele karsit
olarak figurlerin birincil dolaysizligina verilen
onemle, postmodern estetigin bedensel estetige
dondsimune”  goéndermede  bulunmaktadir.
Postmodernizm ve gorsellik ise iceriksel anlamda
gergek ve kurguyu bir araya getiren ikircikligiyle
alglyr insa etme surecinde kimi zaman bir resim
kimi zaman mizahi bir mizansen sunmaktadir.

Mizahin Yeniden Uretimi: Pastis ve Parodi
Kavramlari Uzerinden Anlam insasi

Mizah, yasamin siradanhdindan kurtulmanin,
onu olumlu veya olumsuz ydnunden gorup
degerlendirmenin, farkli bakis acilarini  bir
araya getirerek yeni bir bakis acisi sunmanin
bir ifadesidir. Anday (1984, s. 82), mizahin her
déneminde var oldugunu hatirlatmakla birlikte,
nerede yasam olursa orada karsithgin oldugunu
ve nerede karsitlik varsa da orada mizahin
oldugunu belirtmistir. Mizah; kahkaha, komedi/
komik, gulduru, espri, saka gibi ifadelerle anilsa da
kendine 6zgU bicimleri olan bir kavramdir. Uslup,
s6z-sdzcUk oyunlari ve sdyleyis guzelligi/inceligi de
icinde edebi s6z sanatlarindan da beslenir nitelik

kazanir. Yeri gelir kinaye, kimizaman teshis ve intak,

2 internet kUltlrU ve sanati bir araya getiren dijital versiyonlar genellikle kitlelerin yogun oldugu ve katilimci kaltird

bicimlendiren sosyal medya kanallari Gzerinden sunulmaktadir. Gorsel kaltUrin yogun akisinda ise Instagram kanali

Uzerinden yapilan paylasimlar buna érnektir. Instagram’in sagladigi alisveris olanaklarinin ekonomik diuzene verdigi

bicimi degerlendirirken Cereci (2019, s. 74), katilimci ve gereksinim sayisinin her gegen gun artisiyla birlikte Instagram

yoluyla alisveris yapanlarin sayisinin da milyonlarla ifade edildiginin altini gizer.

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

Sayi 66, Bahar (2024)



Yeni Medya Ortaminda Kanvas Tablolarin Yapisékiim Okumasi Uzerine Bir inceleme = Murat BIROL 95

bazi zaman da mubalaga olarak karsimiza cikar.
Taklidi (mimesis) icerdigi kadar, yeri gelir tesbihi,
cinasi, hicvi ve tecahul-i arif'i de malzemesi yapar.
Ornegin Eagleton (2022, s.16) bir mizah bicimi olan
nuktenin entelektuel bir faaliyet oldugunu ifade
etmistir.

iki metnin caga o6zgu niteliklerini bir araya
getirerek sonrakinin 6ncekine génderme yapmasi
Uzerine kurulu “metinlerarasilik”la iliskili iki kavram
one cikmaktadir. Fredric Jameson (1991: 45, 60)
tarafindan gelistirilen bu kavramlardan ilki, Uslup
yadaanlatinintaklitedilmesianlamina gelenancak
komedi gerektirmeyebilen “pastis”, ikincisi ise
icerigin taklit edilmesine karsilik dusen, sonucunda
daamacina hizmet ederek gulduren “parodi"dir. Bu
noktada pastiste, ge¢misin bugunun kosullarina
gore yeniden yorumlanis bigimi 6ne ¢ikmaktadir.
Berger ise (2012, s. 99), parodi ya da komik taklidin
U¢ tdrinden bahsetmekte ve bunlan soyle
nitelendirmektedir: Ozglin eserlerin  parodileri,
yaraticl sanatgilarin ayirici dzelliklerinin parodileri
ve belirli turlerin parodileri. Parodisi yapilan eser,
tur ya da tarzin hakkinda bilgisi olmadan da
begenilebilecegini sdyleyen Berger, parodilerin en
¢okneyin parodisioldugunun bilinmesiyledaha ok
ilgi topladiginin altini gizer. -Buna ek olarak bugun
belirli karakterlerin de parodileri yapilmaktadir.-
Nitekim bu surec icerisinde okuyucu/izleyicide
dikkat zirvede, odak nokta metinde ve hafiza
gorsel ya da isitsel olarak yoklanmaktadir. Bir
bilmece veya bulmaca ¢dzermis gibi izleyici metne
davet edilerek bagh kalir.

Ote yandan, daha 6nceden yasanan olgularin,
olusan gundemin hatirlatma veya gdnderileriyle
basitveincefarkliliklaryoluyladokunarakislenmesi,
bazen daha 6nce Uzerine yapilmis bircok esprinin
dahi 6nune gecmesini saglarken bir yandan
esprinin kalitesine/icerigine goére espriyi yapan/
hazirlayan veya yorumlayan kisiyi guldurindn
kendisine veya guldurUyu c¢ikardigi malzemenin
dahi dnune gecirebilmektedir. Bu noktada Charlie
Chaplin'e benzeyen kisiler yarismasinda kendisinin
birinci secilmedigi benzetmesinden hareketle,
Mickey Mouse'un taninirlik agisindan Ureticisi
Walt Disney'in hatta “cizgi karakterlerin gercek
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yildizlarin - 6nUne ge¢mesi” o6rnegi benzesim
anlaminda degerlendirilebilir (Can, 1996, s. 10-13).
Yine 1930'larda tanitilan cizgi karakteri Betty
Boop'tan esinlenerek 1940'larin orta yillarindaki
kariyerinin ilk basamaklarinda Marilyn Monroe ve
sonrasinda 1980'lerde “Pop’un Kraligesi” olarak
anilan Madonna da tarzlarini ¢izgi karakterle -Betty
Boop parodisi- ayni yonde ¢izmislerdir (Global
Icons: Betty Boop, 2021). Bir baska noktada rolunu
canlandirdigi karakterin rolU oynayan oyuncunun
populerligi 6nune geg¢cmesi ya da oyuncunun
gergek adinin anilmayip rol verdigi karakter
adiyla anilmasi —kurgu karakter adinin gergek adi
onune gegmesi- gibi ornekler de (“Gaffur’-Peker
Acikalin; “Hurrem”-Meryem Uzerli) verilerek bunlar
cogaltilabilir.

Boylelikle postmodernizm gergevesinde mizahin
cesitli sanatlari bir araya getirmesi yolunda farkl
malzeme ya da dallardan beslenmesi, kapitalizme
bir ara¢ edilmesi ve anlam insasi surecinde farkl
bakis acilarini ortaya sunmasi agisindan énemli
yerinin  oldugundan sdz edilmektedir. Mizah
yoluyla bir sey bilmeyen bireyler icin bir olay yeni
bir sey Uretilmis biciminde gézukmektedir. Daha
once bir seyler bilenler iginse olay yalnizca bir
mizah niteligi tasimakta ve yeniden yorumlanisi
algida cokanlamliiga yol agmaktadir. Ote yandan,
bakildiginda
mizahin siklikla dezenformasyon unsuru oldugu

sosyal medyadaki 6rneklerine
da gorulmektedir. Bununla ilgili haber icerikleri
Ureten sayfalarin  Otesinde, haberleri  kendi
mizahi Uslubuyla yorumlayan fenomenler takip
edilmekte, yeni bir insan profili ¢clkmasi 6tesinde
yeni is kollari ortaya c¢cikmakta ve yine bir insan
metasi sanal dunyadaki yerini kapitalizm sistemi
icerisinde konumlandirmaktadir. Gundemde olup
biteni takip edenlerin, gundem yorumlayicilari
takip etmesiyle ve Uzerine bilgi kirliligi olduguna
bakilmaksizin benzer Usluplar ya da dil yapisi
yoluyla gundemin tekrarlanmasi mizahi yeniden
Uretmektedir. Yaygin bir kopyalama anlamina
gelen “yeniden uretim”e iliskin Williams'in (1993,
s. 184-185) su sozlerini de eklemek yerindedir: “Her
tarlt dil ya da s6zlU olmayan bir etkilesim sistemi,
yeniden Uretim olanagini buldukca yasar. Gelenek,

eylemde, bir yeniden Uretim sUrecidir.”
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Sanatin baskalasimi, kimligin yeniden kazanimi,
var olan alginin yeniden anlamlandirilmasi, imajin
yeniden Uretiimesi ve anlamin ve/veya alginin
yeniden insa edilip kimligin stilize edilmesiyle
ilgili bir sure¢ de yeniden baslamaktadir. Bu
sure¢ dijitalize edilerek daha hur, modern, yeni
tarz bir boyut kazanir. Jenkins ve arkadaslari da
(2013, s. 298-304), d6nceden kitle iletisim araglarina
dayanan ¢agdas sanatin, sosyal medya dénemiyle
birlikte katilimcr  kudltUre evrilmesinden so6z
etmislerdir. Buna gore, sosyoekonomik nedenler
katilmi etkilese de buglUnkU medyanin varhdinda
kullanici/katilimcilarin -~ kararlari  ve  tercihleri
belirleyici olmaktadir. Postmodernizmin ¢atisi
altinda pastis-parodi, yorumsayici yaklasimlar ve
yeniden uretim konulariyla benzer metinler farkl
formlariyla karsimiza c¢ikmakta, orijinal ve taklit
arasindaki zemin kayganlasmakta, igsellestirilebilir
olmasiyla ikircikli bir yapilya kavusmakta ve bu da
sanat UrUnlerinin incelenmesi gerekliligine vurgu
yapmaktadir.

Yontem

ButUnselgdrselbirakimin,igerikleri,birmodahaline
ve beraberinde takip-bedeni mekanizmasina
donustirmesi dijitallesen iletisime doénuk olarak
kultUrel gdrsel bir yeni medya okumasini gerekli
kilmistir. Bu baglamda Leonardo da Vinci'nin
Ronesans orneklerinden kurgusal ilham olan
karakteri Mona Lisa, Edvard Munch'in Ciglk
tablosu, Vincent van Gogh'un self/kendi portresi
ve Johannes Vermeer'in inci Kipeli Kiz'l calismanin
ornekleri kapsamindakiyerinialir. Her 4 calismadan
2'ser 6rnekle toplam 8 6rnek Uzerinden gorsellerin
anlam orguleri ve baglam bilgileri orijinal eserler
temelinde degerlendirilmistir. Es deyisle, 4
ressamin 4 eserinden karakterleri ve bunlarin
2'ser versiyonu segilerek toplamdaki 8 calisma
bu arastirmanin o6rneklemine dahil edilir. Elde
edilen bulgulardan yola ¢ikilarak ulasilan sonug ve
genellemeler, arastirmanin evreni icin gecerlidir.
Farkh metinlerin  eklektik bigcimde yansidigi
tablolari anlamlandirmak adina metinlerarasilik ve
yapisokum kavramlari 6ne ¢cikmaktadir. Amacina
uygunlugu dusunuldugunde, calismada, 16. ve 19.
yuzyillar arasindaki Uretimlerinde dunyaca Unlu

ressamlarin sonralari populerlesen ve populer
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kultar Grunleriyle harmanlanarak giyim ve dekor
drunlerinde 6ne ¢ikan tablo figurleri belirlenmistir.
Bu figurler ¢esitli uluslararasi dijital platformlarda
karsimiza ¢lkmaktadir. Ayrica Google’'a “Unlu
ressamlarin populer tablolar” yazildiginda da
ilk 4 satirda ya da ilk 20 gorselde bu tablolar yer
alir (Google Gorseller, 2024). Bununla birlikte,
Pankhurst ve Hawksley'in 2018'deki “Sanati buyUk
yapan nedir? Aciklamali 80 basyapit” calismasinda
da s6z konusu eserlere yer verilmistir. Eserlerdeki
figurler farkli bicimlerde farkli tuketim objelerinde
Uretilirken ayni zamanda tUketime de aracilik
etmektedir. Ayrica calismadaki eserlerin donemsel
degisimlere goére uyarlanmasi sonucu gergek
baglamindan koparilarak, yeni anlamlariyla yeni
medya ortaminda yeniden Uretilen &rnekler

oldugu gérulmektedir.

Amach orneklem ile secilen tablolar, Jacques
Derrida’'nin ¢calismalariniyapmisolduguyapisokim
metoduyla yeniden Uretim ve beraberinde yeniden
okuma ve yorumlama sureg¢lerine dahil edilmistir.
Amach ornekleme cergevesinde Aziz (2011, s.
55), orneklemde ele alinan kimselerin calisma
amacina uygun yanitl verebilenler arasindaki
seciminin  6nemine dikkat c¢eker. Yapisokum
calismalarinin amaci ise, Derrida’nin da (1978, s.
12) belirttigi gibi, ayrintil bir metinsel ve kavramsal
analiz yoluyla, birtakim temel kavramlarin hem
tanimlari yapilirken hem de bu tanimlamalar
“yanlis” kullanilirken aslinda kendi temellerinin
altini oyduklarini, boylelikle de kendilerine karsi
islemekte olduklarini gostermektir. Berger'in
(2012, s. 34) isaret ettigi gibi, “yikici bir tema
olarak yapisokumu, metinlerin belirli bir anlam
icermediklerini, bunun herhangi bir metnin
yakindan incelenmesiyle  anlasilabilecegi"dir.
Bir yandan burada anlam duraklari da igerigin
bicimselligini anlamada &nemlidir. Erdogan
ve Alemdar (2010, s. 303), yapisokimu soyle
degerlendirir: “Bir metni karmasik tarihsel ve
kultUrel sureg olarak gérme-okuma ile ilgilidir (...)
Bastirilani, gizleneni, sdylenmeyeni ve tutarsizliklari
inceler. Hatanin maskesini tumuyle ortadan
kaldirmaz, metni yeniden tanimlar”. Derrida'ya

gore yapisokum su islemleri gergeklestirir:
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Bir metne egemen olan karsitlidi ve bu karsithgin ayricalkh
unsurunu ortaya ¢ikarmak; karsithigin metafizik ve ideolojik
onvarsayimlarini belirgin tutmak; bu karsithigin, kendisince
kuruldugu kabul edilen ayni metin igcinde nasil bozulup
parcalandigini  ve aksi bir durumun ortaya c¢iktigini
gostermek; karsithgr altlst ederek daha once ayricalikh
goérinmeyen unsuru 6ne ¢ikarmak; karsitligi sarsip yerinden
oynatip metnin s6z konusu sorunsal alanina yeni bigim
vermek (akt. Rifat, 2014, s. 46).
Bu c¢ercevede Graeme Burton'in (1995, s. 154)
goruntusel ¢o6zimlemede sundugu metotlar da
belirleyicidir. “Resmin icerigini tanimlayan kavram
duz anlam; bu icerigin/goéruntt butinundn
olasi anlamlarini ve pargadan buUtUne gergekte
neyi anlattigini ifade eden kavram yan anlam
ve bir gorsel unsurun (ad, ozellik, altyazi vb.)
tum resme hUkmetmesi noktasinda anlami
belirledigine karsilik dusen lengerleme kavrami”
burada dikkat ceker. Deleuze'Un (2015, s. 39; Akay,
2021, s. 272) sézUn eyleme dodnUserek anlam
olarak go6rinmesinin  nedeni olayin anlamin
kendisi oldugu ve anlamin yUzeyde olmasindan
kaynaklanmasidir. Eylemm de bu bagdlamda
yapisOkimun kendisidir. Yapisokimsel analiz
tam da burada etkili olmaktadir. Arastirmada séz
konusu ressamlar disindaki diger ressamlar ve
resimleri disindaki ressamlarin diger resimleri
birbiriyle iliskilendirilmek disinda  6rneklem
icerisine dahil edilmemekle birlikte arastirmanin

sinirliligini gcizmektedir.

Analiz ve Elde Edilen Bulgular

Mona Lisa

Mona Lisa, 1503 yilinda Leonardo da Vinci'nin
fircaslyla Ronesans'in yeni teknigiyle yapilmistir.
Resim ilk bakista, gosterissiz ama zarif giysili ve
ellerimukemmel olarak bicimlendirilmis bir kadinin
temsilidir. Figurun arkasinda karmasik buUyuleyici
bir arka plan yer alsa da izleyicisini resme ¢eken
figlrdn muzip goézleri ve Unlu gulimsemesiyle
Mona Lisa'nin yuzudur (Pankhurst ve Hawksley,
2018, s. 39). Kaslarin ve kirpiklerin yoklugu o
zamanin  modasl olarak degerlendiriimekte,
resimde ise bunun daha dnce silinerek temizlenmis
oldugu dusunulmektedir (Hodge, 2022, s. 68).
Ayrica “Leonardo’daki golge isik, figurlerin resmin
atmosferine alinmasini amaglamaktadir. Oykinun
kahramani artik figur dedil, golge isiktir” (Venturi,
2018, s. 57).
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Gorsel 1

Mona Lisa

Gorsel 2
"Mona Lisa"

Gorsel 3

"Mona Lisa"
ALl -

Gorsel 2'ye bakildiginda, 2020'de bir dijital dizi/
film platformu olan Netflix'te gosterime giren “Bir
Baskadir” dizisinin basrol oyuncusu olan Oyku
Karayel'in diziden géruntUsu dikkat cekmektedir.
Bu goruntu farkli bircok sosyal medya kanalinda
farkli  kurgular Uzerinden montajlanarak ve
kopyalanarak sikga paylasiimistir. Dizinin  bu
goruntUsune maruz kalan kimse, bir yandan diziyi
merak etmekte ve izlemekte (populer algiyla
kUlture entegre olmakta) bir yandan da dizinin
pazarlamasi agisindan reklami yapilarak genis
izleyici kitlesi yakalanmaya calisiimaktadir. Sosyal
medyada ne kadar genis yayginlikta paylasim
saglanirsa o kadar sosyal medya kullanicisi
bu platformun da -Netflix'in- kullanicisi olarak
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dolayisiyla dizi izleyicisi olarak donus saglayacak
dUsuUncesiyle burada hareket edilir. Arka fon
manzara resmiyle orijinaline benzer yansitilmaya
cahsilmistir, ancak yapisékim figurdn kendisinde
baslamaktadir’. Mona Lisa orijinalinde saci acik
bir karakterken; burada Mona Lisa olmadigini
bildigimiz dizi karakterinin olaylar karsisinda
ikonik tepkisi Mona Lisa'nin meshur gulimsemesi
gorselinin yerine gecgerek cagrisim yaratilmistir.
Saki Aydin (2018, s. 98), Mona Lisa'yl uluslararasi
bir ikon haline getiren unsurun tudm Ortacag
statu sembollerinden siyrilmis bigcimde, bir bireyin
olagan karmasikhigini gizem oOrtusu altindan
yansitiyor olmasindan kaynaklandigini belirtmistir.
“Bir Baskadir” dizisinin Meryem karakteri huzunlu
gulimsemesiyle Mona Lisa’nin yUz ifadeleriyle
Ozdeslesir konuma getirilmis, ayni zamanda
karakterin durusu resimdeki ana figurin durusuna
yedirilmistir. Meryem, “omuzlarindan 6ne egimli
durusuyla, o6zguvensiz bakisiyla” geleneksel
ozelliklere sahip bir karakterdir (Dinar Dizdar,
2021, s. 57). Yine gdstergesel olarak bakildiginda,
karakterin sac bodlgesi kapaldir, pastel krem
tonlarinda parddst ve mavi-pembe tonlarinda
tesetturu vardir. Geleneksel ve modern modada
postmodernizmle bir araya gelmistir. Sekuler
yasam tarzi olarak donemin farkl ya da zit tarzlari
da bir araya getiren geliskisi vardir. “Postmodernist
eserler, populer kulture ve gecmisteki modernist
eserlere ait maddi fragmanlarin, muellifin yorumu
veyaironik mesafesiolmaksizinyanayanagetirildigi
bir -gorsel, sinematik veya edebi- kolaj pratigi olan
pastis teknikleriyle is gorurler” (Adorno'dan akt.
Boucher, 2016, s. 120). 1980 ve 1990'lar Turkiye'de
islamci hareketin yUkselise gecmesiyle pardésu
ve tesettUr giyim pazarinin olusmasi ve gelismesi
Uzerine Navaro-Yasin (2022, s. 233-237), kimlikler

Uzerinden ydrudtllen piyasa muUcadelesinde

kadin giyiminin en simgesel unsur oldugunu
belirterek “Meta olarak Tesettur'e yer verdigi
calismasinda tesettlr giyim magdaza sahiplerinin
cogunun tesettUr giyimi benimseyen kadinlarin
ucuz oOrtuleri ve pardoésuleri tercih etmediklerini,
yatirim yaptiklari en dnemli giysinin bu oldugunu
dusunduklerinden 6zellikle kalitelimallarialdiklarini
ve bunlarin bedelini édemekten kaginmadiklarini
ifade ettiklerini kaydetmistir. Bu cercevede
tarzlarin  metalar Uzerinden gesitlendirilerek
surdudrulmekte oldugu sdylenebilir. Dizi karakteri
cekingen geng bir kadin temsilidir. Dizi ise Netflix
dizisidir, Netflix ise cinsellik cagrisimlariyla bilinir,
ancak bu dizi i¢in bu gecerli degil, zit kutuplu
bir anlayisa sahiptir. Agik ve ortuk anlamlariyla
dizi metaforlar doludur, ancak Mona Lisa'nin
modern sunumu ve Ronesans’ temsili ile birlikte
modern doénemin karsiti olan gelenekselligin
bir arada ikircikligi sunmasi burada ddénemsel
degiskenligin mesajini da izleyiciye gdnderir. Bu
da dolayisiyla Yeni Mona Lisa'nin “Meryem” oldugu
mesajini  karsimiza c¢ikarabilmektedir. Meryem,
adi dolayisiyla dinler arasindaki kutsiyetiyle de
(Hz. Meryem/Meryem Ana) bilinir. Bu da karakteri
metinlerarasiliginda dinden etkilenen isimler
kategorisine tasir. Dolayisiyla kadin temsili gerek
Meryem karakterigerek Mona Lisa adina dinifiguru
de akla getirirt. Geleneksel bir kadin temsili olan
Meryem, postmodern dénem uzantili Yeni Mona
Lisa olarak sunulurken Mona Lisa'nin el durusu da
Meryem'in karakteristik 6zelligine denk duserek “el
penge divan duran” bir dézelligini de vurgular. Basi
onde, boynu bukuk durusuyla gelenekselligin alti
cizilirken temsil edilen kadin Meryem itaatkar ve/
veya sadik, evcimen ve mulayimdir. Durus Turk-
islam ibadet anlayisindaki -namazdaki el baglama-
hareketle birlikte karakterin geleneksel 6zelligiyle
de butunlestirilmistir. Meryem'in parddsusU yerine

3 Portre tablonun arkaplanini olusturan manzara bélumunde “insan yoktur, yalnizca kayalar, nehirler —sanatginin gézde

motiflerindendir-, yollar ve bir de su kemeri vardir. Garip bicimde sol ve sag parcalar birbiriyle eslesmez, ufuk cizgileri

de farkhlik gosterir. Kadin figUr bir sandalye Uzerinde oturur, kollari ve son derece guzel bir bicimde ¢alisiimis eller

sandalyenin kolu Uzerine yerlestiriimistir.” (de Rynck, 2020, s. 107).

4 Ronesans portrelerinde kisilerin toplumsal konumlarini ifade edecek bicimde gosterisli giyindiklerini hatirlatan Saki

Aydin (2018, s. 97-98), Mona Lisa'da geleneksel statl sembolleri bulunmamasinin da Vinci'nin eserini “doganin guzel

bir 6rnegi” haline getirmesinde etken oldugunu belirtmis ve Mona Lisa’nin 16. yUzyil kutsal resimlerdeki Meryem

figurlerini andirdiginin altini gizmistir.
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Mona Lisa'nin elbise bolumu Uzerinde karakterin
tesettdrinun  bulundugu imaji  yedirilmistir.
Meryem dini cagristiran &zelligiyle de kutsallik
tasirken bir yandan karakterin dogasina uygun
dismekte o6te yandan Mona Lisa'nin benzersiz
kutsiyetine denk dismektedir. Bu haliyle Mona
Lisa ise “Bir Baskadir”. ironi ve metaforik anlatima
sahip bu gorsel, calisma adina yapisokimun de en

belirgin 6rnedi olmaktadir.

Bir diger gorsele bakildiginda, yine kultUre adapte
edilmis bir Mona Lisa ¢ikmaktadir. Bu kez dizi
karakterine ilham olmamistir, ancak “icimizden biri
gibi” bir samimiyetle gelin olmaktadir. Turk kultur
gelenegindedugunarifelerindekikinagecelerinden
biri yapilmaktadir. Bu kez gelin sandalyesinde
oturan “bizim kiz" Mona Lisa'dir. Sanki Turk-
Musliman cografyasinda dogmus, yetismis, kanli
canliyasayan bir insan gibi kisilestirilmistir. Oturma
pozisyonu tablonun duradanhgindan denk dusse
de resme hareketlilik unsuru katilmistir. Burada
odak nokta bir obje es deyisle gelinin oturtuldugu
sandalyedir, zira Mona Lisa da bir sandalyede
oturmaktadir. Hareket unsuru katan ise gelenek
sirasinda gelinin arkadaslarinin/nedimelerin
gelinin ¢evresinde donerek ve ellerinde mumla
birlikte kina gezdirerek sarki sdylemeleridir. Gelin
ise aglak durumda, aile eviyle duygusal baglar
yasamaktadir. Mona Lisa'nin burada gulecg ve aglak
durumuysa bir gelinin dogasina bir deyisle denk
dusmektedir: “Hem aglarim hem giderim”. Mutlu
bir evlilik kurmak adina aile evinden ayrilirkenki
aglama burada kastedilir. Bir bakima “zafere giden
yolda c¢ekilen cile kutsaldir”. Burada bireyi farkli
bir yasamla mucadelenin baslangici icin eski bir
aliskanlik haline gelen yasamin terki aglatmaktadir.
Bu ruh durumu da Mona Lisa'nin dogal bigimidir,
yuz ifadesidir, sembolik dogasina karsilik gelir.
Yanan mumlar, kina tepsisindeki kirmizi kurdaleler
gelenekselligin simgesidir. Eski ve nostaljik bir
unsur olan mum, romantizmi de simgeler. Burada
da duygu yuklu an'i karsilik verir. Mona Lisa, ote
yandan, “evlilik cagi"na gelmistir. Bir yasam evresi
gibi, kulttrel bir “bizlik” kurmanin yoludur. insanin
dogasincaevlilik kutsal olsadaMona Lisadainsanin
evrelerine aidiyetiyle burada dikkat ¢ekmektedir.
Bir imajinda hemsire, bir imajinda 6grenci, bir
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imajinda kucagindaki bebegini emziren annedir.
TUm bunlar da ona “kutsiyet” yukler, oysa zaten
insanlk tarihinde kualttur ve simdiki izleyicisinden
yashdir, eskidir. Ama resimlerin yasi olmadigindan
Mona Lisa hep ayni imaj yerine imaji manipule
edilerek veya carpitilarak hatta buradaki gibi
Turk Kkultirine de adapte edilerek “asimile
olan” bir vatandasi canlandirmistir. Bu imajla
milli duygulara seslenilir: Batiyl alt eden Dogu
imgesiyle “Yerli Mona Lisa” Bati kaynaklarinda
Dogunun alt edilmesi aksine maglup degil galip
gelir. Tepsi figurin 6nunden tutulur, bu da bir
kadin eliyle yansitilmistir. Arkasinda iki gercek
kadin fotografi flu olarak verilmistir, gergeklik
ve dinamizm bir arada sunulmustur. Fotografin
mMuzigi, duyulmasa da kina gecelerinin unutulmazi
“YUksek YUksek Tepeleri"dir. Zira genelde bu
sarklyla gelinin gevresinde donuliur. Amaci da yine
gecmisini hatirlatip (aile miti ekseninde “annesini,
babasini, koyunu" ozleterek) gelini aglatmaktir.
Kina yakmadan mumlar yakilir, gelinin basinda
kirmizi bir duvak bulunur (simli pullu kirmizi
duvak detayl gorselde de es gegilmemistir) ve
cevresindekilerden yUkselen bu nagmelerle gelin
cevresinde donulur. Busirada Mona Lisa'ningdrsele
yansiyan an'i klise oykuyle algida tamamlanir
ve samimi-dostane-duygusal bag ile daha énce
evlenen/evlenecek kimselerle de 6zdeslik kurarak-

bir yaklasimla izleyiciye seslenir.

Cighk

Cighk, Edvard Munch'in firgasindan 1893 yilinda
ortaya c¢lkan korku, aci, sanci ve umutsuzluk
imgelerindendir. Orijinal adiyla “Doganin Cighg”
(The Scream of Nature) olan bu resim, Munch'in
1893-1910 yillari arasinda yaptigi ayni konudaki
dort eserden biridir. Resmin arka planinda yer
alan figurler tasasiz bicimde yururlerken 6ndeki
figurun kurukafayl andiran ozellikleriyle elleriyle
korkmus bir durumda basini tutmasi dikkat
cekmektedir. “Tablonun icerisindeki c¢iglik atan
figurin cinsiyetinin belli olmamasinin  nedeni
sikintilarin, yasanmisliklarin ve duygularin cinsiyet
ile iliskisinden 06te insan olmak ile ilgili oldugu
vurgusudur” (Edvard Munch - The Scream/“Ciglik”
Tablosunun Hikayesi, 2022). Cighk, 30 yilh askin

surede hazirlanmis ve Munch tarafindan “yasamin,
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askin ve o6lumun siiri” olarak tarif edilen “Yasam
Frizi” adli serinin bir pargasidir. Figurin mesum
halindeki korku ve dehsetin, kompozisyonda
tekrarlanan dalgal sekillerle aksettirildigi gorulUr
(..) Girdap gibi dénen cizgilerin ve dogal olmayan
gulclt renklerin endise duygusunu vurguladigi
sdylenmektedir (Pankhurst ve Hawksley, 2018,
s. 183; Hodge, 2022, s. 118). GUn batimi sirasinda
gerceklesen bir an tuvale yansimistir. Ressamin
gunligunde “doganin  cighgi"ni  hissettigi  ve
yorgun oldugu kaydedilmistir, ancak burada 6n
plandaki figur kendisiyle 6zdesim kuruldugu
sure¢ dikkate alinirsa otedeki figurlerden gerek
¢cigligl hissetmesi acisindan gosterdigi mimikle
gerekse de trabzanlara yaslandigr dusunulurse
ayrismaktadir. Nitekim bir yerlere dayanmak
gucun azalsl, yaslanilan yerden de bu yuzden
destek alinmasiyla buUtdnlesir. izgéren (1998, s.
82), elin yanaga dayali durusunu degerlendirirken
isaret parmadinin beyni godstermedigi durumda
dinlenilmediginin vurgusu seklinde &zetlemistir.
Burada da figurdeki rahat tavir ve alayci bakis bu

durumu destekleyicidir.
Gorsel 4

Cighk

Gorsel 5
”Clgllkn
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Gorsel 6
"C|©||k"

Calismaya dahil edilen 6rneklere bakildigindaysa,
ilk replikada Mona Lisa'nin kendinden ge¢mis
hali ve karsisinda “Cighk” atan kimseye Karsi
umursamaz tavri dikkat ceker. Tablolar bu anlamda
birbiriyle iliski kurularak birer anlam ifade etseler
de ayri degerlendirildiginde de farkh anlamlar
aktarmaktadir. S6z konusu tablo burada gergek
baglamindan da kismen koparilarak (arka plana
baglikalinarak “Cighk” oldugu bellidir) figuryeniden
anlamlandirma surecine girmektedir. Woodward
(2013, s. 110) buna iliskin olarak, egemen kulturel
sdylemlerin bizi dUzgun veya geleneksel tarzi belli
bir sekilde gdrmeye ittigine deginerek ideolojik
kod ve sembollerin belli bir toplami Uzerinden
degil de, tamamen dogdal ve Barthes'in bahsettigi
“tarihsiz” bir sey olarak gormeye yonelttiginden
s6z etmistir. Nitekim bu tabloda “Cighk” atarak Ug¢
boyutlu bir hale gelmis ve adeta tablodan ¢cikmistir.
Uc boyutlu filmlerde oldugu gibi bir durum séz
konusudur. Burada korku ve cosku durumu es
deyisle kendini kendinde tutamama ve disavurma
yaniyla ressamin disavurumculuguna gonderme
yapilmaktadir. Ayrica ana karakter olarak o6n
plandaki figur 1996'daki “Mars Attacks!” filmindeki
Marsli karakterlerden dolay! tanidik gelmektedir.
Yine figlr, 1994'te Jim Carrey tarafindan beyaz
perdeye tasinan ¢izgi karakter “Maske’ye (“The
Mask”) benzerligiyle dikkat cekmektedir. Filmler
resimlere ya da resimler filmlere géndermede
bulunan ana kaynaklardandir. Benzer olarak, Alfred
Hitchcock'un Psycho (1960) filmi bir sahnesinde
Munch'in Cighk tablosuna gondermede bulunur
(Aktulum, 2018, s. 324). GbézUn yuvalarindan
firlarmiscasina irilesmesi, agzin sona kadar acilarak
alin bdlgesinin c¢atilmasi ve genislemesi burada
“Cighk™n  ne icin atildigint belirsizlestirmistir.
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Baglamina gére bu bir durumsa her duruma
ayak uydurabilmektedir, dolayisiyla her baglamda
yeni bir anlam kazanabilmektedir. Burada Mona
Lisa’nin kilolu ve omuzlari agik haline dikkat ¢eker
gibi bir Cighk sdéz konusudur. Bu durum sasirma
durumudur. Mona Lisa'ya diger tablodan bakmasi,
ayni tabloda yer almayislari komsuluk ve baglilik
durumunu percginlemekte ve algida tamamlayicilik
ilkesiyle drtusmektedir. Mona Lisa ise bu durumu
takmaz bir ifade sergilemektedir®. Tablolar birbirleri
arasinda oldugu kadar kendi unsurlari arasinda da
eklektikbiryapiyasahipolabilmektedir.Orneginvan
Gogh'un “Yildizl Gece” tablosu Ciglik'in arka fonuna
adapte edilerek iki resim bir arada bir anlam ifade
edebilmekte, bu da hem metinlerarasiligi hem de
gostergelerarasihgi etkilemektedir. Aktulum’a gére
(2020, s. 17) gostergelerarasilik iki farkli gosterge
dizgesi arasindaki (6rnegin yazinin resimle, resimin
muzikle vb.) alisveris islemini, degisik gosterge
dizgelerine ait yapitlar arasindaki agik veya kapall
iliskileri belirtir. Ayni zamanda bu, postmodern
yapilarin farkli imajlari bir araya getirerek yeni
bir tarz yaratmasi, ama yine de taklitten oteye
gidememesi ya da 6zguin olamamasi, ikircikli-
celiskili olmasi durumunu da desteklemektedir®.
Figur tek basina alinarak da bir kipede veya kahve
Uzerine c¢izilen resimde farkli imajlar sergileyerek
farklianlamlara kapilar aralayabilmektedir. Smith'e
gore (2007, s. 294), postmodern calisma parcal
olma, pastis ve yabanci sozcUkler kullanma,
uzman bilgisi olmaksizin yoruma kolayca ulasma
egilimi gdsterir, tarzi ironiktir ve altkUltur-tstkultar

keskinligini flulastirir.

Diger figure bakildiginda ise, bu kez yuzdeki ifade
ya da mimigin disavurumuyla Cighk'in “seving
cIghgi"na donustugu fark edilmektedir. Bunu da
kollardaki durus destekler. Nitekim ellerin yUze

konumu korku anlamindaki ciglhktan siyrilarak

burada kollarin yuze gitmeden yukari kaldirildigi
goérulmektedir. “Okey” anlamina gelen ellerin
yukari kalkisiyla bas parmaklarin isarete dayal
durusu ve yuzdeki hafif gulumsemeyle agdzin
cighktaki gibi iki kisimda aralanisi suregitse de
figur daha rahat bir hareket sergilemektedir. Bir
onceki figlre gore orijinaline daha yakin iki boyutlu
olan gdrselin arka planinda ayni figurlerin yer aldigi
gorulse de orijinaline gdre daha basit ¢izildigi fark
edilmektedir. Turuncu, mavi ve sarinin detaysiz
yer aldigi doga manzarasinda 6n figure dikkat
cekilmek istendigi icin arkaplan detaylarina yer
verilmedigi anlasiimaktadir. Bdylece arka plan
dahaflu, &n figur daha gdze carpmakta ve mizah da
burada devreye girerek figurun orijinalindeki halini
terk ederek acisini dindirdigi ve rahata kavustugu
mesajl  verilmistir. Buradan hareketle eskinin
kaygisi yerine yeninin mutluluguyla yer degistirdigi
bir imaj da cizilmistir. Bu, Cighk'in “her sey okey”
parodisi olarak okunabilir. Orijinal tablo, “insanin
korku ve dehset dolu bir dunyada yasadigini
anlatir” (Sekmen, 2019, s. 7). Oysa burada yUzde
saskinlik veya kaygi yoktur. Korkmamakta, ellerin
dilinden yUze vuran ifadede gulimsemekten
agzin aralandigr bir imaj karsimiza ¢ikmaktadir.
Var olan yapinin yerine yenisi konulmustur, ancak
figur varhgindan yine de 6dun vermemistir, zira
imajl degismemis yine ayni giysi ve fiziki unsurlarla
donanimlidir. Postmodernizme gére de hicbir
sey yeni Uretim degildir, aslinda her sey birbirinin
taklididir. Burada da asll islenen, orijinali olmadan
basli basina figur bir anlam ifade etmemekle,
orijinalinden esinlenerek figure yeni bir yorumlama
bicimi gelistiriimektedir. Nitekim “postmodern
kulturel kuramcilar da kendilerini genellikle yorumcu
olarak dusUnmeyi tercih etmektedirler. Bununla
birlikte fikirlerin degisimini ve saglkli, doénuslu
elestiriyi tesvik eden soylemlerin taslyicilari olarak
kendilerini gérmektedirler” (Smith, 2007, s. 317-318).

5 Aktulum (2016, s.170-171), Peter Saul tarafindan yeniden resmedilen Mona Lisa’nin yedigi pizzay! kustugu versiyonunu

aclklarken aslinda resmin kendisinin de bir tUketim nesnesi oldugunu belirtir. Saul'in resmindeki Mona Lisa'nin

alabildigine deforme edilmis, ¢irkin gérinime sokuldugu ve ylUzunden terler aktigi belirtilir. Alintilanan gérdntd o

kadar ticarilestirilir ki “i¢c bulantisi duymamak elde degildir” seklinde yorumlanmis ve Saul'n goruntlye abartili bir

siddet imgesi katarak saldirgan hatta yergisel bir etki yaratarak izleyiciyi guldurdugune deginilmistir.

6 SmithveRiley (2021,s.187), Derrida yorumuyla muglaklik, belirsizlik ve kararsizligin kesin ve nihaiolaniortaya ¢ikarmaya

yonelik yogun ¢abalar olarak gérundugune deginmis ve metinlerin daima yazarlarin sdylemeye niyetlendiklerinden

daha fazlasini anlattiklarini vurgulamislardir.
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Vincent van Gogh'un Self Portresi

1889'da bir yil suUresince goéonullt olarak kalacadi
akil hastanesinde kendi portresini ¢izen Vincent
Willem van Gogh, bir yil sonra Paris’e yakin Auvers-
sur-Oise’'a tasindiktan birka¢g ay sonra kendini
gdgsunden vurarak intihar etmistir (Pankhurst
ve Hawksley, 2018, s. 201). Mavi, sarl, kizil tonlarini
kullandigi resimleriyle bilinen van Gogh'un kendini
resmettigi portresinde de bu renkler egemendir.
Kendisinin nasil yUz hatlarina sahip oldugdu,
bakisi, durusu bu portresinde kendisini gosterir.
Sanatcinin - akillardaki  imajini  somutlastirmak
amaciyla otoportreler resmi Ureten sanatgilar
hakkinda bilgi vermektedir. Oldugu gibi mi olmasi
gerektigi gibi mi cizdigi ise yasama bakisina dair
ipuglari sunar. Portrelerine dair yazdigi notlarin
birinde de sdyle bir ifadesi kaydedilmistir: “insanlar
kendini tanimanin zor oldugunu soyler, ancak
kendini resmetmek de kolay degdil” (5 Things You
Need to Know About van Gogh's Self Portraits,
van Gogh Museum). Diger tablolara bakildiginda
Mona Lisa, Ciglik ya da Iinci Kupeli Kiz kurgusal
karakterlerden olusur, kim olduklari veya yasayip
yasamadiklari  belli degildir ya da Ureticileri
tarafindan bilinmektedir ancak burada &yle bir
ozellik  bulunmamaktadir. Kendini resmeden
ressam tarihe kaynaklik ederek akillardaki imajini
kendi yaratmistir. Nitekim yetiskinlik dénemine ait
1888'de sanatcinin topluluk icindeki bir fotografi
da bulunmustur. Fotograftaki hali de aslinda
iddiadir, zira otoportresindeki haline benzerlik
tasidigi icin fotograftakinin ona ait olup olmadigi
tartisma konusu olmustur. Ote yandan, sanatcilarin
Uretkenlik yanlari yaninda, realistik, mistik veya
komik (kendisiyle alay eden) biri olup olmadigi
bu portrelerde kendini ele verir. Burada da van
Gogh'un sert mizacli bir durusa sahip oldugu
anlasilir. Dolayisiyla sanat¢l duz anlaminda koseli
bir cehreye sahiptir. Yansiyan yasi olgunluk cagina
denk gelmektedir, ¢izdigi an Uzerindeki giysiler
resmi bir imaj sergileyen gdmlek ve ceketten
olusur ki bu da yan anlaminda van Gogh'un
oturakl kisiligine isaret etmektedir. Renkli gozlu
(yesil) ve kizil sagh oldugu yine otoportre sayesinde
anlasilmaktadir.

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

Gorsel 7

van Gogh'un Otoportresi

Gorsel 8

“van Gogh'un Otoportresi”

Gorsel 9

“van Gogh'un Otoportresi”

Gorsellerdeki orneklerde, postmodern ddénemle
birlikte van Gogh'ta da “kendini salmis/salas”,
“cool”, “rahat tavir’ dikkat cekmektedir. imaji
karikatUrize ve modernize edilerek sunulmustur.
Portre, her iki gorselde de tek basina verilmemistir.
kendisine  hatirlatic,

Bilinmezlik ekseninde
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destekleyici-yardimcli modellerle  bir araya
getirilerek sunulmustur. Goérsel 8'de kurgusal
karakterlerle gorUntuUlenir; Gorsel 9'da ise kendi
gibi ressam gergek diger kisilerin otoportreleriyle
bir araya getirilmistir. Kurgusal karakterlerin
kendisine eslik ettigi gorsel aslinda bir ABD yapimi
sitkomun parodisidir. 6 kisinin basrol oldugu
genglik-arkadashk dizisi olan Friends'te hepsi
birbirine benzer yasta 6 arkadasin ayri ve birbiriyle
etkilesimli diyaloglarinin yer aldigi yasamlari
konu edilir. Burada da 6teden beri Uretim tarihleri
birbirine yakin portreler -15 ve 19. yUzyil arasinda-
gunumuze kadar gelerek hala gencg kalabildikleri
ya da yasamdan ¢ok da etkilenmeden (yillanmis
sarap gibi metaforuyla) gencliklerini koruduklari
mesajl izleyiciye aktarilir. “Friends” dizisindeki 3
kadin 3 erkek karakter yapisi bozunuma ugrayarak
burada Unlu ressamlarin Unlu tablolarindaki ikonik
figurler olarak yer degistirmistir. Bedenleri ayni
kalsa da kafalari tablolardaki figUrlere monte
edilerek iki farkli yapi bir araya getirilmis ve yeni
bir anlam cikariimistir. Burada genglik, dostluk,
teknoloji, dolayisiyla mutluluk mitinin yeniden
Uretildigi gorualur. Carpitma, manipule, aynalama
gibi tekniklerle sag-sol bakislari gercekgi kilinmis
ve fotografa yeni bir anlam yUklenmistir. Bu
fotograftaki algl da Friends'teki algiyla ekilir,
boylelikle iki yapi birbirine eklemlenerek ve
yeniden Uretilerek dizi ve resimi bilenler icin
yorum gergevesinde baglamsal ve bicimsel olarak
apayri  bir anlam Udretiminde bulunmaktadir.
Sandro Botticell’nin  “Venus'in Dogusu’ndaki
(1485) Venus, dizide Jennifer Aniston tarafindan
canlandirilan Rachel'in”; Johannes Vermeer'in “inci
Kupeli Kiz'indaki (1665) figur, dizideki Courteney
Cox tarafindan yasam verilen Monica'nin ve Lisa
Kudrow'un Phoebe karakteriyerine de Leonardo da
Vinci'nin Mona Lisa'sindaki (1503) figurun tabloda
yer aldigi gorulmektedir. David Schwimmer'in
oynadigi Rose karakteri, yeni Uretimde Vincent van
Gogh tarafindan olusturulan van Gogh'un kendisi
(1889) olarak yasam bulurken; Matthew Perry’nin
oynadigi Chandler karakteri, Agnolo di Cosimo’nun
“Bir Geng Adamin Portresi'ndeki (1540) Bronzino

(“Bronzino” adiyla bilinir ve resim kendi portresidir)
ve Matt LeBlanc'in oynadigi Joey karakteri,
Michelangelo Caravaggio'nun eseri “Cocuk ve
Meyve Sepeti'ndeki (1593) erkek figur olarak yeni
yasamina devam etmektedir(!) Bdylelikle tablonun
amacl da aslinda bilinen oyuncular ve figurler
arasinda 6zdeslik saglayarakizleyiciyle daha dnceye
dayali gegcmis bir duygusal bad kurulmasidir.
Renkli noktall eglenceli fontuyla “Friends” yazisi da
diziyi bilenler agisindan génderme tasir.

Vincent van Gogh'un tek basina sunulmadigi
diger gorseldeyse bu kez yaninda kendi gibi
ressam arkadaslarinin otoportreleri ressama eslik
etmektedir. Bu isimler Frida Kahlo ve Salvador
Dalidir. Bu ise bir filmin gorselinin montajidir.
Quentin Tarantino’nun yonetmen koltugundaki
“Once Upon a Time..In Hollywood" filminden
basrollerini Leonardo di Caprio ve Brad Pitt'in
paylastigi godrselin versiyonuna yer verilmistir.
Yukaridan cekilen bakis acisiyla figurlerin asagida
ara¢ igerisindeki konumlari kadrajdaki yerini alir.
Orijinal karede Brad Pitt direksiyon basindayken
burada van Gogh aracin basindadir, nitekim
tablonun arka fonunda bulunan manzara es
deyisle gdkyuzUu motifi de tanidik bir manzaradir.
Bu “Yildizli Gece” tablosudur ve tablonun imzasi
van Gogh'tur. Bu yuzden van Gogh agirlikli bir tablo
Uretilmistir. Hem portre hem manzarasiyla van
Gogh'a ait iki eser tek bir eserde bulusturulur ve
kareye yedirilir. Ciktisinda 3 ressamin 3 otoportresi
ve 1 manzaraslyla igerisindeki kendi dahil
-yalnizca kolajdan olusan baski eser- 5 eserden
2'si van Gogh'a aittir. Bu da beden dili okumasi
yapildiginda yaygin oturusuyla ve 6n plandaki
durusuyla van Gogh'a gonderme yapmaktadir, zira
egemenlik alani van Goh'ta fazladir. Frida tablodaki
tek kadin olarak iki kisilik yerde oturur bir tavir
sergilemektedir, oysa arka koltugun rahatligi onu
cezbetmektedir. Bunu da sigara goérseliyle keyif
yaparak yolculugunu surdurdudgu imajiyla yansitir.
Bir ve/veya birden cok eserin bir araya gelip yeni bir
anlam ifade ettigi ya da anlam Uretim sUrecinde
bulundugu yapi postmodern eserlerin dogasinda

7 “Ask Tanrigcasi Venus, dunyaya guzellik getirir’(de Rynck, 2020, s. 86). Dizide de sarisin ve flortdz karakteriyle Venus'e

en uygun olan Rachel'dir.
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bulunur. Ust acik nostaljik otomobil, renkli cicek
tarlalari ve beraberinde mavi bir gokyuzu ile yaz
mevsimi vurgulanir. Yine Pitt'in yerine bulunan
van Gogh'un Uzerindeki siyah tisért de yaza vurgu
yapan materyaldir. van Gogh, sofér mahalinde
oturus pozisyonundayken 6n cama sag kolunu
uzatmistir. Diger eli ¢cenesinin altinda dusunar
pozisyonundadir. Orijinalinde Brad Pitt de ayni
durumdadir. Burada “van Gohg yasiyor olsaydi Pitt
gibibirbedenesahipolurdu”gibibiranlam okumasi
dayapilmakta, ayrica durum genclik, erillik, gtzellik
ve teknoloji mitlerine géondermede bulunmaktadir.
“Bazi erkekler geleneksel erkeklik ve erkek
iktidarinda algiladiklari kriz karsisinda, kusatma
altinda gorulen sdz konusu geleneksel erkeklik
normlarinda kok salan estetik “beden ¢alismasini”
olumlu anlamlandirmaya yonelik bir yorumlayici
strateji kullanir (Smith ve Riley, 2021, s. 395). Pitt'in
yaninda Leonardo Di Caprio’'nun oturdugu yerde
ise ikonik biyiklariyla da taninan ispanyol Ressam
Salvador Dali bulunur. Di Caprio’'nun takim elbisesi
ile objektiflere bakarak poz verir. Karede arka
koltukta filmin yonetmeni Quentin Tarantino
yerine Frida Kahlo'nun oturdugu gorualur. Orijinal
karede Pitt'in arka sirasinda bulunan Tarantino'nun
aksine Kahlo'nun Di Caprio'nun arkasina denk
geldigi goérualur. Frida, elindeki sigarasiyla arkada
kendinden geger bir halde keyif yapmaktadir. YuzUu
oOnune donuktur. Bacaklari ayrik oturmustur. Sol
ayagini koltuga dogru (Pitt'in arkasina gelecek
bicimde) uzatmistir. Kafasindaki cicek buketi ve
kaslarinin bitisikligi Frida'nin ikonik gostergeleridir.
Burada da arka plandaki cicek renklerine benzer
tonlarda gicek desenli uzun bir etek giydigi gorulur.
Dyhouse'a gore de (2015, s. 64) cicekler disilikle
iliskilendiriimekte, kadinlar daima ¢igeklerle
kiyaslanmakta ve bu yUzden sikga ciceklere
kadin isimleri verilmektedir. Frida da sair ya da
ressam erkek egemen dunyasinda éncu bir kadin
temsilidir. Cigek onu kadinsilastirirken kadin olma
ozelligini de cicek Uzerinden godstermektedir. Etek
ve tag burada kadinin dUnyasina aitligini vurgular.

Bunu ise Uzerindeki ceketle kirmaktadir. Figurun
Uzerinde gri kareli bir maskulen ceket bulunur.
Kirmizi ¢cizmeleriyle figur yine dikkat cekmektedir.
Bej deri koltuklariyla aracin i¢ dekorasyonu
orijinalinin aynisidir. Turuncu Ustu aglk araciyla
U¢ ressami bir araya getiren bu Urinde mekan
tasarimi yaninda, arka plan unsurlarl, manzara
ve goOkyuzU buatunlik icerisinde sunulmustur.
Orijinalinde ydnetmen arka koltukta otururken
burada Frida yonetmen koltugundaymis gibi rahat
tavriyla dikkat ¢cekse de kaptan sofor mahalindeki
van Gogh'tur zira diger iki ressamin iki otoportresi
yer alirken van Gogh iki calismayla bu Urunde
kendini goésterir. U¢ ressamin kendilerine iliskin
ikonik gostergeleri de burada dikkat ceker. Bu
baglamda Dali'nin biyiklarinin sekli, van Gogh'un
kizil sa¢ ve sakall, Kahlo'nun ise cicekli sa¢ taci
ve bitisik kaslar tek bir resimle bir araya getirilir.
Ve unutulmamali ki bunlar da aslinda gergek
kimselerin birer temsilidir. Aktulum (2020, s. 82), en
bilinenleri arasinda bu durumu sdyle érnekler:
Mona Lisa’nin portresi degisik amaglarla yeniden
resmedilir.  Aklimiza Marcel Duchamps'n Mona Lisa
Uzerinde gergeklestirdigi donustlrdm islemi gelir: Sanatgi
L.H.O.0.Q'da Salvador Dali'nin biyigini ve kuguk bir sakal
Mona Lisa’nin yUzune ekler, boylelikle resim Uzerinde parodik
bir donustirim islemi gergeklestirir. Bilinen en oénemli
resim yikici islemlerinden biridir bu, ¢inkU Dadaci ressam
Duchamp, bu yolla hem sanat tarihinin temel bir yapitint hem

de klasik yapitlarin deposu durumundaki Louvre MUzesini
elestirir.

inci Kiipeli Kiz

Johannes Vermeer ile anilan inci Kipeli Kiz, 1665'te
Uretilmistir. “Kuzeyin Mona Lisas!” veya “Hollandali
Mona Lisa” olarak anilir ve resmin odak noktasi
tablonun adinda da anilan inci Kuape'dir. Tablo
Uretimisonrasikitapvefilmeesinkaynagiolmustur.®
Karanlik yUzeyde dikkat ¢ceken on plandaki tek
figlrun yUz ifadesi, bakislaridir. Bu resim bir portre
tdru oldugundan giysisin de farkli oldugu gérular.
Kadin figurin yUzune yansiyan isik yuz hatlarindaki
detaylari sergilemek Uzere kullaniimistir. Golge

8 2004'te Scarlett Johansson (Griet) ve Colin Firth'tn basrollerini paylastigi dram, romantik ve biyografik tiriindeki “inci

Kupeli Kiz" filmi Peter Webber tarafindan yonetilmistir. Hizmetgi-hirsizlik klisesi Gzerine kurulan filmdeki ¢atisma,

tablodaki gibi izleyiciyi kUpelere odaklandirmaktadir.
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ve aydinliktan yararlanilan resimde ayrica dudak
ve adinda da gegen kupelerin parlakligr dikkat
cekmektedir®. “Girl with a Pearl Earring” orijinal
adiyla Vermeer'in bu resminde kullandigi kadin
figlr gunumuz dergilerinden reklamlarina kadar
sembolik bir nesne haline gelir. Karaca reklami
bunun ilk &rneklerindendir. DuUnyanin inciyle
Uretilmis ilk ve tek porselen yemek takimi “Fine
Pearl” serisi cikarken c¢ekilen reklam filminde
oynayan Tuba Unsal burada tablodaki durusuyla
inci Kupeli Kiz'I canlandirmistir (inci Kipeli Kiz
Scarlett degil Tuba Olmaliymis!, 2016). Bu anlamda
manevi duygularla Uretilen eser, reklamlarda ticari
boyut kazanarak satislari yapilan Urinin maddesi

ya da metasi olmaktadir.

Gorsel 10

inci Kupeli Kiz

Gorsel 11

“Inci Kupeli Kiz"

Gorsel 12

“Inci Kupeli Kiz"

Yéntemsel olarak belirlenen gorsellere
baktigimizda portrelerin renk ve cizgi unsurlarinin
degismedigi bu yUzden orijinalindeki gostergelere
karsilik geldiginden ikonik alglylr belirledigi
soylenebilir. Renkler ressamin bir baska eseri
The Milkmaid/“Suatcu Kiz" ile benzer renkleri tasir.
Gorsel 1'de parodinin parodisi olusturulmustur.
inci Kupeli Kiz yerine onun durusunu taklit eden
bir antikahraman ve Deathstroke'un parodisi
olan Deadpool (Wade Wilson) yer almaktadir.
inci Kupeli Kiz kirmizi maskeli sUperkahraman
yerine gecmistir ya da onu taklit etmekte imaji
verilmistir. Deadpool, inci Kupeli Kiz'in bashgini
ve kUpesini degistirmeden elini agzinin oldugu
yere isaret ederek bir durus sergilemektedir. inci
Kupeli Kiz, ressamin sevgilisi yerine gecen bir
kadin temsilidir. Deadpool ise kurgusal bir karakter
olarak burada iki karakteri bir araya getirmis
postmodern bir sembol niteligi tasir. Cagrisimsal
ozelligiyle naif bir karakter yerine gecen eril
glc¢ godstergesi kahraman arketipiyle bir masal
mitini de cagrisimsal o6zellikleriyle bu noktada
gundeme tasir’® Nitekim bu kolaj da Kirmiz
Baslikl Kiz'da eril, kdtu gug gostergesi kurtun; naif,
zayif ve disil 6zellikler taslyan babaannesi yerine
gecmesiyle ayni mizahi yonleri nUkteler. Eril, kdtu
gl¢ gostergesi kurgusal karakter, bakisindan ve

9 Tam da bu noktada yagliboya resmi digerlerinden ayiran seyin nesnelerin dokunabilirligini, dokusunu, parlakhgini ve

katihgini yansitmasindaki UstUunligunt vurgulayan John Berger'in (2003, s. 88-89) yagliboya nesnelerin renklerini,

doku ve sicakliklarini yansitirken nesnelerin bir yeri kapladigini hedef kitlesine imleme yoluyla gdstermesinden séz

edilebilir.

10 Mitlerin ve masallarin bircok ortak yani vardir. Fakat kulturel kahraman, masallardan 6te mitlerde dinleyiciye kendi

yasaminda mumkun oldugunca benzemeye calismasi gereken bir figur olarak sunulmaktadir. Bir mit, tipki masal gibi

icsel catismayi sembolik bicimde ifade edebilir ve nasil ¢dzllecegini gosterebilir (Bettelheim, 2019, s. 34-35)
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yUzUndeki yumusak hatlarindan anlasildigi Gzere
bir kadin temsil yerine gegmektedir. Bdylece eli
yUzUndeki dokunusuyla kibar bir géruntu yaratan
antikahraman gosterge sanki hi¢ ¢aktirmayan bir
yillanmis, kit ikonik gésterge olan “inci Kupeli
Kiz'dir. Bedeninin cgesitli bdlgeleri kirmizi ve
siyah renkle ayrilan ve yUz portresine odakli bu
resimde de maskesiyle dikkat ¢eken deri kostumlUu
karakterin ayni  zamanda mizahi kullanan
cinsiyet wvurgusu, sirtindaki silahinin  kemerinin
pembe goruntuslyle desteklenmistir. Kurgusal
yaratiminda siyah olan silah askilari burada pembe
verilerek de guldurld unsuru saglanir. Bunun gibi
ikonik hale gelmis bircok sanatsal figlre populer
kulturde yer alan karakter ya da kahramanlar da
dahil edilerek eklektik montajlar yapilabilmektedir.
Ayrica bu, baskl teknikleriyle cesitli UrUnlerin
yuzeylerinde gérmeye aliskin oldugumuz bicimde
cogaltiimaktadir. Burada cizgisel karakterlerden
Simpsonlarin  anne figlrd Marge Simpson’'in
da inci Kupeli Kiz yerine gecen portresi érnek
gbsterilebilir. Marge'in saclari olan mavi, inci Kipeli
Kiz'n basligindaki mavi kisma denk duserek
¢agrisimsal bir unsur yaratmakta ve karakterleri

bir arada butunlestirmektedir.

Bir baska gorsel olan 12. Gorsel'e bakildiginda da
bu kez gézlik arkasindan bakan bir inci Kupeli
Kiz figuru izleyiciyi karsilamaktadir. Bakislari
degismese de bu bakislar gozlUk ardi bakislara
denk dusmekte ve boylece daha “cool” bir imaj
-van Gogh'takine benzer bi¢cimde- yaratilmaktadir.
Eserin bu yeniden yorumlanan versiyonunda
gumus simli parlak gozluguyle goze carpan figur,
“hayata isiltili bakmaktadir”. Bu isiltisini tumleyen
bashgindaki mavi kismin da burada goézlUguyle
uyum icerisinde oldugu gorulmektedir. “GUmus
rengi, birlikte kullanildigr tim tonlarin etkilerini

cogaltir (...) Yaraticihdi ve hayal glcunu gelistirmesi

106

ise bu rengin baska bir dzelligidir” (Aritan, 1998, s.
21). Tablonun lengerlemesi “inci kUpe" ve figurun
parlayan dudaklari, daha ¢ok isildayan goézlugu ve
bashgi sayesinde ikinci planda kalir. Bu anlamda
inci kupeler cok da bir anlam ifade etmemektedir.
Sarl mavi yerine sarl gumus rengi olan giysi
aksesuarlari elbette giysiyi de degistirmistir, zira
figlrun Uzerindeki giysi sari, pembe, turuncu ve
beyaz cicekli motifleriyle dikkat c¢ekmektedir.
Cicekli giysi bir bahar havasi tasimaktadir. Ve
Frida'nin taci ve etegi gibi kadina ait, burada
da ‘“inci Kupeli Kiz''n kadinsilidini goésteren
bir motiftir. Sosyal medyada ikoniklesen so&z
dizilerine (“caption”) dikkat ¢ceken bir imajla “bu
isiltill hayati ben secmedim” diyen inci Kupeli Kiz
ortaya konulan yeni imajiyla bir sonraki ¢alismaya,
yeniden Uretime ya da sosyal medyada malzeme
haline gelen bu moda akimina ayak uydurmayi
beklemektedir. van Gogh'un portresinin de igcinde
bulundugu tablo érneklerinde gérilen “inci Kipeli
Kiz" figuruyle birlikte sosyal medyadaki dijital
iceriklere bakildiginda da van Gogh ile birlikte
ikilinin sevgili gibi pozlar verdigi gorsellere sikca
rastlanir. Ayrica bir araya getirilen figUrler arasinda
bir film karesine benzer pozlari da bulunur.
Ornegin baska bir tabloda van Gogh Mona Lisa'yi
rehin alir. Bir yandan goérsel dijital kulturle ekilen
medya algisi guzellik anlayisini bireye empoze
ederek, glzel olmayanlari da nesneler Uzerinden
glzellestirmeye yoneltmektedir. Dolayislyla nesne,
guzelligin otesine gecerek bireyi de kaliteli, iyi
gorunumlu, guzel kilmaktadir. Burada da isiltili
gozIluk unsuru, kadin figurin onune gecgerek
buglnkl estetik alglya seslenir nitelikte “fiziksel
gorunimunden  memnun  olmayan  Kisileri
makyaj malzemelerinden, cilt bakim ve guzellik
salonlarindan, moda trendlerinden yararlanarak
kendini guzellestirdigi” savini desteklemektedir
(Bakir, 2017, s.128).

Gorsel 13

Figurlerin birlikte sunumlari: Kanvas tablolar ve tUketim nesnelerindeki baskilari
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Ote yandan da ressamlar kendileri ve birbirleriyle
olan iliskilerinde parodize edilerek anilmakta,
yasatilmaktadir. Ornegin bir filmde, ana karakterin
arkaplaninda beliren bir tabloda kendisini
hatirlatmakta ya da “Dinner For Schmucks’ta
(2010) fare tarafindan ti'ye alinan gorsel gibi figurler
taklit edilmektedir. Sosyal medyada fenomenlerin,
cizgi filmlerdeki karakterlerin ya da fantastik
film oyuncularinin karikaturize edilen bigimleri
yine bu tablolar Uzerine yerlesmektedir. Kitap
kapaklarinda (Raymond Williams “Kultur"” érnegdi)
ya da album-plak kapaklarinda (Cher &rnegi)
da tablodaki figurler siklikla ilham olmaktadir.
Tisortlerden kirlentlere, sticker’lardan puzzle, kupe
veya dijital oyunlara kadar da zamaninda Uretilen
bu tablolar tasarim amach kullaniimaktadir. Davut
heykeli g6gsune islenen veya kahve Uzerine ¢izilen
Ci1glik tablosu 6geleri (resmin temsili) yine bunlara
ornektir. Objeler yoluyla kullanilan araca goére de
farklh sektorlere temel atan tablo figurleri; moda,
dekorasyon, sinema, edebiyat ve kendi cercevesi
icindeki gergceve olarak resim sanatinda goérunur

hale gelir.

inci Kupeli Kizin zafer isareti yaparak Cighk
figlrinuUn koprustnde onlara dogru geldigi bu
sirada Mona Lisa'nin diger iki figlrin de 6nudnde
durarak ve elindeki akilli telefonla poz vererek
selfie gektirdikleri Yildizll Gece tablosu 4 ressami
da bulusturan (van Gogh, da Vinci, Vermeer
ve Munch) bir gunimuz kolajidir. Yildizli Gece
renk ve motifiyle Ciglk'in fonu yerine geg¢mistir.

Bilmeyen i¢cin siradan bir resimken bilen icin
eklektik bu pargalar postmodernizm igerisinde
benzer bicimlerde genellikle fark edilir. Bozunum
ya da manipule edilen gorseller kolajlanarak butun
bir kompozisyonda sunulur. Boylelikle 4 farkli
ressamca yapllan 4 ayri tablo bir tabloda bir araya
gelmistir. YapisokUm, metinlerarasilik ve yeniden
Uretim bu noktada 6nem tasir. Populer kultur
Urdnu olarak bu selfie kultard, yildizli gecelerde
tipki gergek ya da sanal diger internet kullanicilari
gibi figurleri bir araya getirmistir ve internet
alisveris  sitelerinin  muUsterilerine  sunmustur.
Birol (2023, s. 124-125), internetle birlikte dijital
ortamlardaki alisverisin  klasik alisverise gore
olumlu yonlerinin fazla olmasi nedeniyle en ¢ok
tercih edilen ortamlar oldugunu vurgulamistir.
Populer kulturle birlikte dijital kaltdrdn Grdnu bu
gibi metalar da kendi ortaminda daha ¢ok satis
olanagi bulmaktadir.

Sonuc¢ ve Tartisma

Populer kultur okumalarinda postmodernizm
akimina ait o&zellikler cercevesinde yapilan
goéndermeler ve metinlerarasilik sinif-gcatisma ve
ayrimi ortadan kaldirmakla birlikte daha eklektik
bir yapiya sokmaktadir. Kulturel miras niteligindeki
bazi  ikonik kolektif
bilinglerinde yer edinirken gorsel icerigindeki

gorseller  toplumlarin
materyal olan cizgi, bicim, renk gibi unsurlarla
kultlestirilmektedir. Bu baglamda Adorno da
(akt. Boucher, 2016, s. 119) postmodernizm
olarak nitelenen yuksek sanat ile populer kultur

Gorsel 14

Figurlerin birlikte sunumlari: Déneme, ressama, yapita ve stile iliskin géndermeleri
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arasindaki sinirin  kaldirilmasi sonucu otonom
sanati kultur endustrilerinden ayiran modernist
stratejinin  tahrip  edildiginin  varsayildigini
hatirlatarak modernist eserlerin populer kultdru
cogu zaman hicvederek kendi yuUksek stilleriyle
ticari kliseleri karsi karsilya getirmek yoluyla ironik
bicimde tektiplesmeden uzaklasmanin araci

olarak alintiladigini dile getirmistir.

Tablolara bakildiginda sézsuz iletisim kodlariyla
donatill, verdikleri mesajlarla hedef kitleyle
dogrudan etkilesime gegen gorselligin 6n planda
oldugu goérdlur. Burada mizah kullanilirken
beden Uzerinden mizah yapilmasi séz konusudur.
Bedensel mizah da goéruntlye ve/veya godrsele
dayalidir. Estetik kaygilardan uzak, estetigin algida
hatirlaticihgin  otesine gecemedigi bir noktada
ikonlarin  s6z konusu tavir, durus, nesnelerle
uyumlulasmasi, caga adaptasyonu, yeniden bigcim
kazanmasiyla birlikte mizah amaclh kullanildigi
gézlemlenir."idealbeden”yada“bodyshaming’/“dis
goérinusle alay etme” direkt anlatimla ve/veya
ironik bicimlerde sunulabilmektedir. Mizahin
kullanilma bigimiyse gundemin yogunlugundan,
siradan ve demodeliginden uzaklasma cabasini
gostermektedir. Bu dogrultuda da Eagleton'un
(2022, s. 127) dedigi gibi “karsilikli kahkaha,
gulen bedenin fiziksel olarak ¢o6zUlmesinin
zarar veremeyecegini gostermesiyle, karsilikh
bir silahsizlanma big¢imi olabilmektedir”. Mizah,
toplumlari bu raddede de kaynastirsa ve birlestirse
de sanatin ve mizahin tektiplesmesi agisindan
bu durum ciddi bir soruna doénusebilmektedir.
Burada “gorsel kaltur, kdltUrel anlamlar Uretmek
konusunda, kultdr icindeki estetik degerlerin,
cinsiyet stereotiplerinin ve iktidar iligkilerinin
belirlenmesini ve bunlarin korunmasini goérsellik
merkezinde ele almaktadir” (Hatipler, 2016, s. 33).
Gorseller incelendigindeki genel sonug da buna
iliskin cesitli kulturlerden etkilenerek erkek ya da
kadin figur fark etmeksizin metalasmanin pesinde
oldugu ve dolayisiyla kapitalist ideolojinin yeniden
Uretimine katkida bulundugu yénundedir. Tablolar
disinda baska UrUnler Uzerinden metalarin farkl
orneklerce tartisilmasi ilerleyen ddnemlerdeki
calismalara 6nerilmektedir.

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

Oteden gelen kilt gdstergeleriyle ressamlarin
bilinen tablolari ve kendileriyle 6zdeslesen tarzlari
populer kultdr icerisinde biricikliginden cikarak
yayginlasmistir. Basim ve c¢ogdaltma teknikleriyle,
teknolojisinin  gelismesiyle de dijital ekran
yuzeylere tasinmistir. “Kalem ve fir¢a yerine kodlar,
programlar vardir. Asil dnemli olan olusturulmak
istenilendir. DusUnce, dusUncenin disavurum
bicimi, tercihler, secim ve istek, sanatl olusturma
sUrecinin pargasidir ve teknoloji bunun igin bir
aractir” (Avcl Tugal, 2018, s. 253). Artun'a gore de
(2015, s. 42) cokkulturlulugun oérgutlendidi, sanatla
kultdralizmin birbirine kaynastigi karmasik aglar
dev bir klUresel “makine” olusturur; entelektiel
ve bedensel enerjileri birbirlerine eklemleyerek,
bununla semboller Ureten sinirsiz bir teknoloji”
yasama gecer. YapisOkium calismalari acisindan
bakildiginda, Ustkultir gdstergesi olan tablolarin
kapitalist yasam tarzi icinde meta olarak
tuketilmesi, hedef kitlesinde yarattigi ikircikli
iliskiyle dikkat cekmesi seklinde okunabilmektedir.
Bu ikilik tuketimin islevi olan sosyal statl ya da
kimlik kazanma ve sinif atlama cabasiyla birebir
ilintilidir. Nitekim tabloyu meta olarak tUketen
postmodern birey, tablonun Ustkultur gostergesi
olma 0ozelligi dolayisiyla kultdrel sermayesi
zengin imajini sunmakta ve topluma kendini
kazandirirken statUkosunu ortaya koymaktadir.
Bilmeyen kimseler icin bu tablolar bir anlam
ifade etmezken; bilen kimseler bunu kendisini
yUksek kultUre ait kitleden biri gibi sunmaktadir,
oysa yUksek kulturdeki Urtunler asamasi zor olan,
emek isteyen ve ticari kaygl gutmeyen niteliklere
sahiptirler. Aksine populer kultur ise “kar zihniyetli
yatirimcilar tarafindan yalnizca parasini édeyen
izleyiciyi memnun etmek igin toptan uretilen
ve yUksek kulturden alinti yaparak onu asagiya
dUsuren” bir yapisi vardir (Gans, 2017, s. 43). Bu
noktada dogal malzemelerinden uzak, mizahin da
dijital gorsel kulture eklemlendigi bir kulture ekilen
bireyler icin sanat Urunleri yalnizca meta olmakta
ve sanatin anlamsal igerigi bosalmakta dolayisiyla
lUks bir tuketim UrunU ya da objesi haline
donUstugu goérllmektedir. Zira “postmodernistler
sanatta hiyerarsi kavramini reddeder ve elit kultur
ile kitlesel medyanin sundugu populer kultaru
aylrmazlar. Postmodernistlere gore hepsi yalnizca
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sanattir ve biri oteki kadar iyi olabilir bu ayni
zamanda orijinalligin dnemli olmadigi anlamina
gelir” (Berger, 2018, s. 111). Orijinal ve replika
arasinda olusan kaygan zemin ise parodi olarak
benzer ifadeyle mizahi da icerisine alarak bugun
sik¢a sUrdurUlen bir tarzi ortaya ¢ikarmistir. Yine bu
belirsizligin ortaya c¢ikmasindaki gorullr eserleri
olarak resim tablolarinin somut érnekler gésterdigi

bu calismada saptanmistir.

Mizah unsuru kullanilan tablolarda ikonik figurlerin
tavirlari, tutumlari, bakislari, yerlestirilen metinler
ile sdzleri, giysi ya da aksesuarlari aragsal olarak
kullanilan objeye bagli iken igeriksel olarak gunun
moda olan konseptine gore degisim gosterir.
Ornegin pandemizamanifigurin eline yerlestirilen
hijyen malzemeleri (¢esitli deterjanlar, kolonya vb.)
ya da hastaligin belirtisine gbére maske, pecgete,
soguk alginligr belirtisi olarak yanak ve burunda
kizariklik gibi gostergeler kullanilir. Ayrica kimi
gorsellerde toplu selfie ve birbirlerine tamamlayici
olmalari, kitap kapaklarinda, duvar halilarinda
vb. yer almalari hepsinin genelleyici &zelligidir.
Sonugta tablolarin orijinalleri dusunuldugunde,
cizimleringercek baglamindan koparilarak yeniden
insa edilmesi s6z konusudur. Bu bazi zaman
bulmacalardaki Unlulere eglenmek amach ¢izilen
kas, biyik, sakal, kiipe, sag, hizma, gozluk, sapka gibi
unsurlardan olusurken; bazi zaman adlarinin neon
harfler (neon yazili figurlerin dekoratif malzeme
olarak kullanimi) kullanilarak yazilisi ya da birtakim
ikonlarin (Horus'un goézi/“tek goéz", tag, Bitcoin,
dudak arasindan c¢ikan dil/Rolling Stone"un
logosu, dolar simgesi, gulen yuz ifadesi, pirlanta
simgesi, kalp ikonu, dunya giyim markalarinin
desenleri ya da markalardan unsurlar vb.) dizilisi,
yer alisiyla  muUmkUn olmaktadir. Boylelikle
klasik eserlerden Uretilen kanvas tablolar, pop
art sanatinin unsurlariyla da bezenebilmektedir.
Woodward'a gore (2013, s.108), “bir sanat baskisinin
imzali, sinirli bir edisyonuna sahip olmak bir afisten
daha yUksek bir statlye olacaktir”. Ancak tarzlarin
karistirilarak bir araya geldigi yeni sanat urunleri
ulasim kolaylhgi ve ucuzlugundan dolayi daha hizli
yayllmakta ve bugun tercih edildiginden, her yerde
karsimiza cikabilmektedir. imgelere farkli tarzlar
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Uzerinden yeni anlamlar yuUklenirken modern
ve geleneksel algilamalarin birlikteligi ve islenisi
tablolarin anlam acisindan zenginlestirmekte ve
¢okanlaml olmasiyla sonuglanmaktadir. Degerli
olan degersizlesirken; degeri az olan degerli
olana yaklasarak degerli hale getirilmektedir.
Resim sanati kulturle birlikte popuUler kulturun
diger alanlarini da igine alan film ve dizilerde ana
veya ara karakterlerini etkiyerek ilerlemektedir.
Bakildiginda, resmi alinan figurlerin filmlere
ilham olarak veya filmlerin kimi sahnelerinde
karsimiza c¢ikarak senaryoda gergede donuk
tanidik geldiklerini veya kendilerini hatirlattiklarini
séylemek mUumkandur. inci Kipeli Kiz ve van Gogh,
adina dram turunde filmler de Uretilen figurlerdir.
1956'da Uretilen ve van Gogh'un yasamini anlatan
ilk film “Olmeyen insanlar”, 1990 yapimi kardesiyle
iliskisini konu alana “Vincent and Theo", 1997 deki
son 67 gununu konu eden “Van Gogh”, 2005'teki
“The Eyesofvan Gogh”,2007'de Uretilen “The Yellow
House”, 2017'deki “Loving Vincent”/“Vincent'
Sevmek” ve 2018'deki “Van Gohg: Sonsuzlugun
Kapisinda” fimleriyle Hakan Gergek'in van Gogh'u
canlandirdigr TEK kisilik oyunu “VAN Gogh" da
buna ornektir. Bu baglamda, ikonlastirma var olan
gerceklige kalici bir algl birakir. Yine ¢alismada
ornegi alinan tablolar Uzerinde de “DeadPool”,
Meryem (“Bir Baskadir”), “Friends” dizisi ve “Once
Upon a Time..In Hollywood” gibi film ve/veya
diziler Uzerinden de géndermeler bulunmaktadir.
2003 yiinda dram tUrunde vizyona giren “Mona
Lisa Smile” da tabloyu refere etmektedir. Bunlar da
mizahi aralayan bir pencere olarak sunulmustur,
nitekim figurlerin yerine gegen oyuncular ve
donusumsel olarak oyuncularin yerine gegen
resimler séz konusudur. BuUtUnluk kurulurken
de var olan yapi sokulerek yeniden dikilmistir.
Postmodernizm etkilesimsel, déntsumsel olarak
monte edilir, kolajlanir, gdndermeler yoluyla
anlamsal acidan da yeniden Uretilir Bunun
yaninda yapay zekad programlarinda da resim
sanatinin populer drunleri yeni yorumlariyla dijital
platformlardaki yerini almaktadir. Bunlar da yine
siklikla galismadaki gibi mizah amacgli ve tuketim

amacli kullanilmaktadir.

Sayi 66, Bahar (2024)



Yeni Medya Ortaminda Kanvas Tablolarin Yapisékiim Okumasi Uzerine Bir inceleme = Murat BIROL

Kaynaklar

Academia de Dibujo y Pintura AD. (2015, January
3). El artista David Barton, mezcla diferentes
personajes de la cultura pop con famosas
obras de arte. [Status update]. Facebook.
https://www.facebook.com/academiadartAD/

posts/el-artista-david-barton-mezcla-

diferentes-personajes-de-la-cultura-pop-con-
famos/883257608389383/?locale=hi_IN.

“Aesthetic temali laptop sticker”. (2023). Trendyol

web  sitesi.  https://www.trendyol.com/fec-

reklam/aesthetic-temali-laptop-sticker-12-
adet-p-245082454.

Akay, H. (2021). YapisokUmcu bakis tarzinin
gerceklestirdigi  buyUk anlam ve eylem
operasyonunu dil felsefesi Uzerinden okumak.
Akademik incelemeler Dergisi, 16(2), 270-283.

Aktulum, K. (2016). Resimsel alinti: Resimlerarasi

etkilesimler ve aktarimlar. Cizgi Kitabevi.

Aktulum, K. (2018). Sinema ve metinlerarasilik:
Filmlerarasi etkilesimler ve aktarimlar. Cizgi
Kitabevi.

Aktulum, K. (2020). Metinlerarasilik/

gostergelerarasilik. Kanguru Yayinlari.

Alpgenart. [@alpgenart]. (2020, Kasim 17). “Tablo
https://www.

Sagmalatmaca”. Instagram.
instagram.com/p/CHsD83Mn-Q5/.

Altinbas Sarigul, F. (2019). Popdler kultdr; nedir? Ne
degildir? Altinbas Universitesi Yayinlari.

Anday, M. C. (1984). Gelisen komedya. Adam

Yayinlari.

Aritan, A. (1998). Renklerin didnyasi. Aritan Yayinevi.

Arruda, L. [@Monalinda]. (2023). Pinterest. https://
br.pinterest.com/arrudalilian/monalinda/.

Artun, A. (Editor). (2015). Cagdas sanat ve
kultaralizen: Kimlik ve estetik. iletisim Yayinlari.

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

110

Avci Tugal, S. (2018). Olusum sureci icinde dijital
sanat. Hayalperest Yayinevi.

Aziz, A. (20M).

yontemleri ve teknikleri. Nobel Yayinlari.

Sosyal bilimlerde arastirma

Bakir, U. (2017). Guzel ise “evet” Reklam, ikna ve

guzellik kaltdrd. Say Yayinlari.

BBC. (2014, June 4). da Vinci's demons to film third

season in Swansea. https://www.bbc.com/

news/uk-wales-south-west-wales-27696833.

Berger, A. A. (2012). Kultdr elestirisi: Kaltarel

kavramiara giris (O. Emir, Cev.). Pinhan.

Berger, A. A. (2018). Medya ¢oézimleme teknikleri
(N. Pembecioglu, Cev.). Nobel Yayinlari.

Berger, J. (2003). Gérme bigimleri (Y. Salman, Cev.).
Metis Yayinlari.

Bernard, M. (2002). Sanat, tasarim ve gorsel kaltar
(G. Korkmaz, Cev.). Utopya Yayinevi.

Bettelheim, B.(2019). Masallarin blyusd: Masallarin
islenisi, énemi ve psikanalitik anlamlari (G.
Elibal, Cev.). inkilap Kitabevi.

Birol, E. (2023). Turkiye'de en c¢ok ziyaret edilen
pazaryeri web sitelerinin gorsel tasarim sureci.

INIF E- Dergi, 8(1),107-131.

Bocock, R. (2014). Tdketim (I. Kutluk, Cev.). Dost
Kitabevi Yayinlari.

Boucher, G. (2016). Yeni bir bakisla: Adorno (Y.
Baskavak, Cev.). Kolektif Kitap.

Burton, G. (1995). Gdérinenden fazlasi: Medya

analizlerine giris (N. Ding, Cev.). Alan Yayincilik.

Can, A. (1996). Cocuk ve cizgi film. Oz Egitim
Yayinlari.

Cereci, S. (2019). Sosyal medya: Caglar, agdlar,
baglar. Onto Yayinclilik.

Sayi 66, Bahar (2024)



Yeni Medya Ortaminda Kanvas Tablolarin Yapisékiim Okumasi Uzerine Bir inceleme = Murat BIROL

Compare, F. R. [@fernandorodriguezcompare].
(2021, Mayis 14). “Versiones: Noche estrellada-
Vincent van Gogh". Instagram. https:/www.
instagram.com/p/CO2iKCnAUFj/?img_
index=10.

de Rynck, P. (2020). Resim nasil okunur: Eski
ustalardan dersler (N. Karasu Gokge ve S.
Yuzguller, Cev.). Hayalperest Yayinevi.

Deleuze, G. (2015). Anlamin mantigr (H. YUcefer,

Cev.). Norgunk Yayinlari.

Derrida, J. (1978). Writing and difference (A. Bass,
Cev.). Routledge.

Dinar Dizdar, T. (2021). ic géc¢ ve kulturler arasi
Baskadir  dizisi
Egemia Ege

iletisimde  ¢atisma;  Bir

gostergebilimsel analizi.
Universitesi lletisim Fakdultesi Medya ve lletisim

Arastirmalari Hakemli E-Dergisi, (8), 48-71.

Dyhouse, C. (2015). Gosteris: Kadinlar, tarih,
feminizm (D. Akin, Cev.). Can Sanat Yayinlari.

Eagleton, T. (2022). Mizah (M. Pekdemir, Cev.).
Ayrinti Yayinlari.

“Edvard Mscream Ciglk ve Mona Lisa..” (2023).
AliExpress web sitesi. https://tr.aliexpress.com/
item/1005005343761862.htmll.

“Edvard Munch - The Scream (Ciglik) tablosunun
hikayesi”. (2022). Artucky. https://artucky.com/
blogs/blog/edward-munch-the-scream-ciglik-
tablosunun-hikayesi#:~:text=Munch%2C%20
ba%C5%9FarnC4%B1s%C4%B1z%20ve%20
SHC4%BIKBC4%BINt%C4%B1%C4%B1%20
zamanlar%C4%Blnda,olmak%20
i1e%20ilgili%200ldu%C4%OFU%20
vurgulanm%C4%B1%C5%9Ft%C4%BIr.

Erdogan, i. & Alemdar, K. (2010). Oteki kuram. Erk
Yayinlari.

Failunfailunmefailun.  [@failunfailunM]. (2023,

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

111

Temmuz 6). Life is a journey, not a destination!
Enjoythejourney.[Tweet]. X. https:/twitter.com/
failunfailunM/status/1676914818727419905.

Failunfailunmefailun. [@failunfailunM]. (2018, Mayis
29). The boy with pearl earring! #deadpool
#ryanreynolds #deadpool2 #painting #drawing
#vermeer [Tweet]. X. https://twitter.com/
failunfailunm/status/1001461895046496257.

Failunfailunmefailun. [@failunfailunM]. (2018,
Nisan 28). Weekend mood. Wishing you a
happy weekend. #mood #mygang #weekend
[Tweet]. X. https:/twitter.com/failunfailunM/

status/990192487586201600/photo/3.

Featherstone, M. (1996). Postmodernizm ve tiketim
kaltard (M. Kaguk, Cev.). Ayrinti Yayinlari.

Film Solucani. (2018, Agustos 26). Deadpool(?) inci
KuUpeli Kiz #deadpool. Facebook. https://www.
facebook.com/filmsolucani/photos/a. 9346043
29912119/1879455182093691/2type=3&mibextid
=WC7FNe.

Gans, H. J. (2017). Populer kdltar ve ylksek kaltar
(E. Onaran incirlioglu, Cev.). Yapi Kredi Yayinlari.

“Clobal Icons: Betty Boop” (2021). https:/
gammamedya.net/temsilcilikler/global-icons/

betty-boop/.

Hatipler, M. (2016). Ekonomik boyutuyla gdrsel
kaltar ve kultdr endustrisi. Degisim Yayinlari.

Hodge, S. (2022). Sanatin kisa éykust (D. Oztok,
Cev.). Hep Kitap.

“inci KUpeli Kiz, 1665, kanvas tablo”. (2023).
Hoghheim. https://hoghheim.com/collections/

kanvas-tablo/products/inci-kupeli-kiz-1665-

kanvas-tablo.

“Inci Kupeli Kiz neon led tabela”. (2023). Trendyol
web sitesi. https://www.trendyol.com/akustik/
inci-kupeli-kiz-neon-led-tabela-p-728768708.

Sayi 66, Bahar (2024)



Yeni Medya Ortaminda Kanvas Tablolarin Yapisékiim Okumasi Uzerine Bir inceleme « Murat BIROL 112

“Inci Kupeli Kiz Scarlett degil Tuba olmalymis!”.
(2016, Ekim 12). Sézcl. https://www.sozcu.com.

tr/hayatim/magazin-haberleri/inci-kupeli-kiz-

scarlett-degil-tuba-olmaliymis/.

izgéren, A. S. (1998). Dikkat viicudunuz konusuyor!
Turkiye'de beden dili, is yasami ve renkler. EIma

Yayinevi.

Jameson, F. (1991). Postmodernism, or, the Cultural

Logic of Late Capitalism. Duke University Press.

Jenkins, H., Ford, S. & Green J. (2013). Spreadable
media: Creating value and meaning in a

networked culture. New York University Press.

“Jigsort puzzles: A time Kkiller art puzzle!”. (2023).
App Store Preview. https://apps.apple.com/tr/
app/jigsort-puzzles/id1660835173.

“Kinayr Getir Aney”. (2023). Pinterest. https:/
tr.pinterest.com/pin/473018767097752443/.

“Komik Mona Lisa karikatur posteri duvar sanatl...”.
(2023). AliExpress web sitesi. https://tr.aliexpress.
com/i/1005001640888020.html.

“Komik sanat van Gogh ve arkadaslar..". (2023).
AliExpress web sitesi. https://traliexpress.com/
item/1005002394717181.html.

“Komik temali Mona Lisa leke tutmaz kumas
duvar ortusU duvar halisi tapestry”. (2023).
Trendyol web sitesi. https://www.trendyol.

com/on-the-clouds/komik-temali-mona-lisa-

leke-tutmaz-kumas-duvar-ortusu-duvar-halisi-
tapestry-p-758440330.

Koose Home. [@koose.home]. (2023, Aralik21). “Six
best friends living together for art/with frame".

Instagram. https://www.instagram.com/p/

CIHh-JDVMCX/.

“Kultar paperback” (2023). Amazon. https://
www.amazon.de/-/en/Raymond-Williams/

dp/9755330224.

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

Made By Digo. [@made_by_dico]. (2023, Ocak 19).
“inci Kupeli Kiz baskili A5 duzenleyici diktim...".

Instagram. https://www.instagram.com/made_

by_dico/.

“Marla Singer ahsap poster”. (2023). Trendyol web

sitesi. https://www.trendyol.com/hobishop/

marla-singer-ahsap-poster-27x18-p-684575211.

“Masalsi gecmise yolculuk, bUyUk boy poster,
duvara asmalik, guzel, salon, mutfak, 70x100
poster”. (2023). Trendyol web sitesi. https://
www.trendyol.com/denizposter/masalsi-

gecmise-yolculuk-buyuk-boy-poster-

duvara-asmalik-guzel-salon-mutfak-70x100-
poster-p-666788227.

“Mona Lisa, 1503, kanvas tablo”. (2023). Hoghheim.

https://hoghheim.com/collections/kanvas-

tablo/products/mona-lisa-1503-kanvas-tablo.

“Mona Lisa inci Klpeli Kiz The Starry Night kanvas
tablo.” (2023). Thelucidlab. https:/thelucidlab.
com.tr/products/mona-lisa-i%CC%87nci-

kupeli-kiz-the-starry-night-kanvas-tablo?utm_

content=Facebook UA&utm_source=
facebook&variant=44067240345853&utm_
medium=paid&campaign_
id=120204196803930194&ad_
id=120204196804000194%.

“Mona Lisa'yi rehin alan van Gogh”. (2023). Trendyol

web sitesi. https://www.trendyol.com/movas-

sanat/mona-lisa-vi-rehin-alan-van-gogh-

elmas-mozaik-tablo-mozaik-puzzle-40x53cm-
€20203699m-p-454972756.

Navaro-Yasin, Y. (2022). Kimlik piyasasi: Metalar,
islamcilik, Laiklik. icinde D. Kandiyoti & A.
Saktanber (Editorler), Kualtar fragmanlari:
Turkiye'de gundelik hayat. (ss. 229-258). Metis
Yayinlari.

“Oversize t-shirt unisex”. (2023). Trendyol web sitesi.
https://www.trendyol.com/pd/saw/oversize-t-
shirt-unisex-p-706734333.

Sayi 66, Bahar (2024)



Yeni Medya Ortaminda Kanvas Tablolarin Yapisékiim Okumasi Uzerine Bir inceleme = Murat BIROL

Pankhurst, A. & Hawksley, L. (2018). Sanati blyuk
yapan nedir? Acgiklamali 80 basyapit. (S.
Yuzguller ve G. C. Altun, Cev.). Hayalperest
Yayinevi.

Rifat, M. (2014). Gostergebilimin ABC'si. Say

Yayinlari.

Pinterest.

(2023). https://
tr.pinterest.com/pin/688910074233898671/.

“Scream-Munch”.

Sekmen, M. (2019). “Postmodernizm ve medya”,
iletisim Kuramlari. https:/adm.ataaof.edu.tr/
pdf.aspx?du= aKAF20pQ4SpQ6r2nyi2110Q=
—#:~:text=Postmodern%20toplum%20
Giddens'%C4%B1n%20da,ayr%C4%Bllmaz%20
bir%20b%C3%BCt% C3  %BCnI%C3I%BC%C4%
IF%CI%BC%2001duBC4%9FUR20
9%C3%BorHuC3%BClmektedir.

“SelfPortrait, 1889, kanvastablo”. (2023). Hoghheim.
https://hoghheim.com/products/self-portrait-
1889-kanvas-tablo? pos=1& sid=40f7689a3&

SS=I.

Smith, P. (2007). Kditirel kuram (S. Glzelsari ve |.
Gundogdu, Cev.). Babil Yayinlari.

Smith, P. & Riley, A. (2021). Kdltlurel kurama giris (S.
Guzelsari ve I. Gindogdu, Cev.). Dipnot Yayinlari.

“Spoof fun Mona Lisa drinking beer canvas
painting posters and prints quadros wall art
Picture for living room home decor cuadros”.

(2023). Amazon. https://www.amazon.co.uk/

Drinking-Painting-Posters-Quadros-Picture/
dp/BO99NDCXDN.

Saki Aydin, O. (2018). Arenadan ekrana sohret
kdltard. imge Kitabevi.

Saylan, G. (2002). Postmodernizm. imge Kitabevi.

“The Scream 1893, kanvas tablo.” (2023). Hoghheim.

https://hoghheim.com/collections/kanvas-

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

113

tablo/products/the-scream-1893-kanvas-tablo.

“UnlU ressamlarin poptiler tablolari”. (2024). Google
Gorseller.  https://www.google.com/search?g=
%C3%BCNI%C3%BC+ressamlar%C4%Bln+pop
%C3%BCler+tablolar%C4%B1&tbm=isch&ved=
2ahUKEwW]j6-uP14YKEAXWThVOHHXXTCOWQ2-
cCegQIABAA&OQ=%C3I%BCNI%C3I%BC-
tressamlar%C4%Bin+poprC3%BCler+
tablolar»%C4%B1&4gs _
lcp=CagNpbWcQAzoFCAAQQAQG
CAgAEIAEELEDOgsIABCA
BBCxAXCDAToOCAAQQgAQQiIigUQs
OMOagwEGDQQgAEIAEEIOFEEM
QsOM6E6CggAEIAEEIOFEEMG6BggA
EAUQH]joGCAAQCBAe UNWSWMx4YJ
56aAFWAHgQAQAGC4AYgBKSKS
AOOWLIM2mMAEAOAEBQgQELZ3d
zlL XdpeilppbWfAAQE&sclient
= img&ei=W7C3ZbrhAZON9uU8P_
Kat4AQ&bih=551&biw=1280.

van Gogh Museum. (2023). “5 things you need to
know about van Gogh's Self Portraits”. https://

www.vangoghmuseum.nl/en/art-and-stories/

stories/all-stories/5-things-you-need-to-know-

about-van-goghs-self-portraits.

Venturi, L. (2018). Resme nasil bakilir?: Giotto'dan
Chagall'a resim ve ressamlar (E. Ermert, Cev.).

Hayalperest Yayinevi.

Williams, R. (1993). Kultdr. (S. Aydin, Cev.). imge
Kitabevi.

Woodward, I. (2013). Maddi Kdltard Anlamak (F. B.
Aydar, Cev.). Turkiye is Bankasi KUltlr Yayinlari.

Yildiz Altin, K. (2019). Kult ve kultdr arasinda: Yeni
bir kult tanimlamasina dogru. Motif Akademi

Halkbilimi Dergisi, 12(28), 1052-1068.

Zafer, C. (2021). Sosyal medya ve toplum. Literatur
Yayinlari.

Sayi 66, Bahar (2024)



Yeni Medya Ortaminda Kanvas Tablolarin Yapisékiim Okumasi Uzerine Bir inceleme = Murat BIROL

Extended Abstract

Although the presentation and reproduction of
handmade works of art with a long history in
digital print media makes art superficial in general
and transforms it into a commodity form, it allows
artistic or fictional characters to come to the
forefront by pulling the owner into the background
as allowed by the new media at the postmodern
popular level. At this point, canvas paintings
offer a “value” produced by digital printing on
fabric or canvas and embodied by taking its
reproduction from new media environments
in a way compatible with new communication
technologies. One of today's perceptual materials
of sexuality, violence and humor consists of a
style created from the different forms of mise-en-
scene of these handmade works of art in digital
environments. This style results in a tampered,
“new” product that is obtained by focusing on
today's problems, apart from the knowledge and
interpretations of the authors. In this context, the
aim of this study is to examine the presentation
of artworks that create a realistic or recognizable
perception in society by making them more iconic
than their painters and presenting them together
with popular humor by dealing with the content
related to the art of painting, by processing them
on canvas paintings and presenting them in digital

communication and digital printing environments.

While the art of painting isan important tool on the
bridge between the past and the future, building
postmodernism; the new media environments
that allow sharing, turn into an inclusive perception
mechanism that includes photographic and iconic
elements. Here, while the humor is reproduced,;
With the prominence of the concepts of pastiche
and parody, cult characters, who are figurated
in the accompaniment of a fiction, should be
evaluated in a fashion cycle by participating in
the currents and flows in the culture of life and
their consumption as decorative objects. The
methodological guidance of the study is based on
Jacques Derrida’s deconstructive reading method.
The paintings selected through purposeful
sampling were included in the processes of

reproduction and re-reading and interpretation
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with the deconstruction method of Jacques
Derrida's work. The aim of deconstruction studies,
as Derrida (1978, p. 12) states, is to show, through
a detailed textual and conceptual analysis, that
certain basic concepts, both when being defined
and when these definitions are used “wrongly”,
actually undermine their own foundations and thus
work against themselves. As Berger (2012, p. 34)
points out, “deconstruction as a destructive theme
is that texts do not contain a specific meaning,
which can be understood by close examination of
any text”. On the one hand, meaning stops are also
important in understanding the formality of the
content.

This study discusses how the characters in world-
famous paintings, as cultural texts, create their
social identities, how they keep up with the times,
and how they become a universal code. These were
written by emphasizing the language-discourse,
behavior, clothing, accessories, bodily expressions,
mimics and movements of the figures created.
Paintings evaluated in the study; “Mona Lisa" by
Leonardo da Vinci, “The Scream” by Edvard Munch,
“Self-Portrait of Vincent van Gogh” and “Girl with
a Pearl Earring” by Johannes Vermeer. As a result
of the deconstruction readings of the fictional
characters, this study examined that he added
some new meanings to himself and the society in
ensuring the continuity of the original and creating
realism, enriching the polysemy in the light of
traditional perceptions and even turning it into a
holistic feast.

Looking atthe paintings, we can seethatthevisuals
are at the forefront, equipped with non-verbal
communication codes and interacting directly
with the target audience with the messages they
convey. While humor is used here, it is seen that
humor is made over the body. Body humor is also
image and/or visual based. It is observed that
the icons are used for humor purposes, with the
attitude, stance, harmonizing with the objects,
adaptation to the age, reshaping at a point where
aesthetics cannot go beyond the reminder in
perception, away from aesthetic concerns. The way

humor is used, on the other hand, shows an effort
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to get away from the busyness, the ordinariness
and the obsolescence of the agenda. In this
direction, as Eagleton (2022, p. 127) says, “mutual
laughter can be a form of mutual disarmament,
as it shows that the physical disintegration of the
laughing body cannot do any harm”. When the
visuals are examined, the general conclusion is
that, influenced by various cultures, it pursues
commodification, regardless of male or female
figure, and thus contributes to the reproduction of
capitalist ideology. Discussing commodities with
different examples over other products other than
the paintings is recommended for future studies.
The art of painting progresses by influencing the
main or intermediate charactersin films and serials
that include other areas of popular culture as well
as culture. When we look at it, it is possible to say
that the figures whose pictures were taken look
familiar in the script or remind us of themselves, as
inspiration for the movies or by appearing in some
scenes of the movies.
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