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Ozet

XIX. yiizyil klasik sanatkérlarindan Akif Pasa, Adem Ka-
sidesi ve Mersiye ile yenilik yapan bir gair olarak degerlendiril-
mistir. Onun bu yazimizda iizerinde durdugumuz Mersiye’sinde
oliimii ele alis sekli aragtirmacilarca Tiirk edebiyati i¢in bir ye-
nilik sayilmustir. Oysa Akif Pasa’dan bes yiizy1l kadar 6nce Yu-
nus Emre 6liim temini benzer sekilde ele almistir. Akif Paga’nin
oliim teminde yaptig1 yenilik, ancak donemiyle sinirli tutuldu-
gunda anlam kazanir.

Anahtar kelimeler: Akif Pasa, siir, Mersiye, oliim.

An Evaluation on the Mersiye Written by
Asik Pasha for his Grandchild

Abstract

Akif Pasha, one of the classic artists of the 19 th century, is
regarded as a pioneer in poetry with his Works of Adem Kasidesi
and Mersiye. In this article we will try to explane his Mersiye
which deals with the theme of death and this work is highly regar-
ded as an innovative piece in Turkish Literature by researchers. But
contrary to this view roughly five hundred years ago, it was Yunus
Emre who dealt with the theme of death with a similar style to Akif
Pasha. We believe that if Akif Pasha’s death theme is viewed in his
own time then it will make sense.
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Bu ¢alismada diiz yazilari ve iki siiri ile edebiyat diinyasinda dikkatleri
ceken XIX. yiizy1l sanatkarlarindan Akif Paga (1787-1845) nin edebi kisiligi
ve Tiirk edebiyatinin yenilesmesi yolunda adindan ¢okga sz edilen Adem Ka-
sidesi tizerinde kisaca durulduktan sonra torununun 6liimii lizerine yazmis ol-
dugu Mersiye’nin Tiirk siir gelenegi icerisindeki yeri belirlenmeye calisila-
caktir. Edebiyat aragtirmacilarinin, kendisinden sonra gelen yenilik¢i sanat-
karlar iizerinde yaptigt etkiyle 6lim teminin Tiirk siir gelenegi icerisindeki
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gelisim ¢izgisinde belirli bir paya sahip oldugunu ve yenilik getirdigini ifade
ettikleri bu Mersiye, metinlerarasilik cercevesinde Yunus Emre (12407-
1320)’nin siir diinyasi ile kargilastirmali olarak tartigmaya agilacaktir. Yunus
Emre’nin yaninda 6liim temine bagli olarak Ahmed-i Yesevi, Seyyad Hamza
ve A§1k Yunus’un siirleriyle de metinlerarasi iligkiler cercevesinde ilgi kuru-
lacaktir. Boylece edebiyat tarihgileri ve arastirmacilar tarafindan zaman za-
man ele alinan yahut bir vesileyle sozii edilen bu Mersiye’nin Tiirk siir gele-
negi icerisindeki yeri belirlenmeye caligilacaktir.

Klasik Tiirk edebiyati vadisinde eser kaleme alan Akif Pasa, Tanzimat
senelerinde daha ¢ok Tabsira adli nesir kitabiyla ve mektuplariyla taninan ya-
zar, gair ve siyaset adami olmustur. Hirsli yaratiligi, caligkanligi ve gayretiyle
hariciye ve dahiliye nazirliklarina kadar yilikselmis, fakat, siyasi rekabet ve ta-
lihsizlikler yiiziinden cesitli azil ve siirgilinleri yasamak zorunda kalmuigtir.
Akif Pasa, siirgiin yillarinda ¢ok 1stirap ¢ekmis, yalnizliga diismiistiir. Yakin-
larina yazdig1 mektuplarda sik sik yalmizliktan sikayet eden sair, kaynaklarin
verdigi bilgiye gore Bursa’da iken intihan bile diisiinmiistiir. Donemi iceri-
sinde bagarili bir siyaset adami olarak goriilen Akif Pasa, bazi aragtirmacilar
tarafindan “oldukca kabiliyetli, hos ve miisfik bir mizaca sahip ve dogru ol-
duguna inandig1 seye sonuna kadar sadik kalan bir sahsiyet” (Gibb 1999:
489), “sdkin ve agwrbash (...) etken ve bilgili” kisilige sahip biri (Kologlu
1986: 8) olarak degerlendirilirken bazi aragtirmacilarca da ihtirash, kindar, ik-
balperest, huysuz ve kavgaci biri olarak nitelendirilir (Tanpinar 1982: 93,
Kaplan 1978: 21, U¢man 1989: 261).

Onun Adem Kasidesi’ne dikkatle bakilirsa bu siirin kendisiyle didis-
mekten zevk alan bir mizacin {irtinii oldugu goriiliir. Sanatinin genel goriinii-
sti itibaryla yaratici sanatkar kabiliyetine sahip oldugu pek iddia edilemeye-
cek olan Akif Pasa’mn belki de Adem Kasidesi ile Mersiye’sinin dikkatleri
lizerinde toplamasinin temelinde yatan sebep, bu iki siirinde daha ziyade bir
mizacin insani olarak konusmasidir. Denebilir ki, bu iki siiriyle Akif Paga’nin
sanati yaganan hayatin anizalarinin yarattii ¢atismanin iizerine mizacin eklen-
digi alanda varlik kazanir. Klasik edebiyatta gelenegin belirledigi tesrifat iis-
libunun (Akiin 1994: 421) disinda kendi sesini buldugu zaman biitiiniiyle bir
mizacin i¢inden konugmasiyla bize bir buhran: yasayan ve 1stirap ¢ceken haki-
ki insam1 verir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in “ancak sikinti ve iztirap anlarinda
sair olan Akif Paga” (Tanpinar 1982: 93) tespiti bu manada tam yerindedir.
Zita, “Nedim miistesna, Akif Pasa edebiyatimzda bir mizact biitiin ilcalarty-
la konugsturan adamdir.” (Tanpinar 1982: 94). Hi¢ de sanat dehasiyla diinya-
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ya geldigi soylenemeyecek olan Akif Paga’yi, bir mizacin insani olarak ko-
nustugu bu iki siiri, yeni nesiller lizerindeki tesiriyle yagadigi ¢cagi agarak ge-
lecek zamanin sgairi yapar.

Tiirk edebiyatinin yenilegmesi problemi gergevesinde Akif Paga’min
edebi kisiligi ve eserleri iizerinde durulmustur. Namik Kemal (Akif Paga
1305: 7, Yetis 1989: 122), Ebuzziya Tevfik (Ebuzziya Tevfik 1308: 107-108),
Semsettin Sami (Semsettin Sami 1996: 3048), Muallim Néci (Muallim Néci
1308: 205, aml 1995: 304), E. J. W. Gibb (Gibb 1999: 489) ve Arthur Alric
(Tanpinar 1941: 245) gibi bazi edebiyat adamlar1 ve aragtirmacilar tarafindan
daha c¢ok diizyazilariyla yeni edebiyat anlayisimin kurucucularindan biri olarak
gosterilen Akif Pasa; Siileyman Nazif (Siileyman Nazif 1926: 1568-1569),
Ibniilemin Mahmut Kemal Inal (Inal 1988: 86-87), M. Fuad Kopriilii (Kop-
riilii 1989: 299), A. H. Tanpinar (Tanpinar 1941: 245-246), Ismail Habib [Se-
viik] (Seviik 1943: 6), Mehmet Kaplan (Kaplan 1978: 20), M. Kaya Bilgegil
(Olmez 1997: 53-69), Abdullah Ugman (Ugman 1989: 261-262), Serif Aktas
(Aktas 1996: 31) ve Ali Ihsan Kolcu (Kolcu 2002: 17-36) gibi bazi aragtirma-
cilarca da klasik Tiirk edebiyatinin icerisinde eski zihniyetin devami olarak
degerlendirilir ve eski zihniyetin i¢inde yaptig: yenilige dikkat cekilir. M. Ka-
yahan Ozgiil ise onu “Eskinin Yenileri” arasinda sayar (Ozgiil 2000: 103-
105). Adem Kasidesi ile Goethe’nin Geng Werther’in Istiraplar: roman lize-
rinde kargilagtirma yapan Yavuz Demir de kasidenin devri i¢indeki yeniligi
tizerinde durur (Demir 1992: 25-27). Akif Pasa’nin bat: dili bilmedigini, ba-
tiya her konuda yabanci oldugunu ifade eden Gibb, onun hem resmi dili, hem
de o zamanlarin revagta olan edebi iisliibunu karngtirarak viicuda getirdigi
diizyaz: ile eski yazig tarzim degistirdigini ve diizyazida bir ihtilal yaptigini
soyler (Gibb 1999: 489-490, Tanpinar 1941: 245, aml 1992: 193). Akif Pa-
sa’y1 “tamamen yeninin iginde diisiinmek bu ¢izgiyi zorlamak demek olur”
(Kavaz 2002: 58) diyen ve “bizim edebiyatinuzda gercek anlamda yenilik,
batidaki ornek ve tiirlerle karsilagtiktan sonra ortaya ¢iknugtir” kanaatini ta-
styan Ibrahim Kavaz, onun, dilin edebi tiirleri ifade edebilecek geligmeyi
kendi iginde saglamasi yolundaki katkis1 iizerinde durur (Kavaz 2002: 62).
AKif Paga’y, “edebt tiirlerin ortaya ¢ikmasinda degil, edebt dilin Tiirkgeles-
mesinde yeniligin yol agicist olarak” goriir (Kavaz 2002: 68).

AKif Pasa, her ne kadar eski zihniyeti ve hayat anlayigim siirdiiriigii ile
klasik Tiirk edebiyati igerisinde degerlendirilmeye miisait eserler vermigse
de, Ibrahim Sinasi’nin bati kaynakli gabalariyla baslayan yenilesme hareke-
tinden daha 6nce sade bir nesre dogru giden diliyle, Adem Kasidesi ve kiigiik
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yasta dlen torunu i¢in sdyledigi Mersiye ile yeninin kapisini aralar. Daha ye-
rinde ve dogru bir sdyleyisle, bilhassa yukarida s6z konusu edilen mizacin in-
sanin1 veren bu iki siiriyle, klasik zihniyetin ve estetigin digina diigser. Her ne
kadar bir iki siirinde sahsi olusun ve ferdin ifadesini arayan soyleyise yone-
lir gibi goriiniirse de genel karakteri itibariyle klasik edebiyatin ¢cemberinin
disina pek ¢tkamaz. “O, ondokuzuncu asir basiun hayatinda, fikri itivatlarin-
da, dilinde sarsimig, degerlere baglilik ve giiveninde eski cemiyetin kesin
standartlarindan huzursuz bir ferdiyete giden insanduwr. Bu itibarla Kegecizd-
de’nin, Vdasif'in ve onlardan evvel gelenlerin bircogunun eserlerinde hafif
belirtiler halinde goriinen bir yigin sey, Pasa’da bir nevi sarahat kazamw, de-
mek hig¢ hatali olmaz.” (Tanpinar 1982: 94) Sair, diger eserleri arasinda hacim
olarak kiiciik kalan “ ‘Tabsira’si, bazi husust mektuplari, ‘Adem Kasidesi’ ve
bilhassa torunu icin yazdigi o kiiciik mersiye ile, herhangi bir yabanci tesire
mdruz kalmaksizin, sadece hayatimin drizalartyla yeni denilebilecek bir ede-
biyatin niimunesini vermigstir.” (Tanpinar 1982: 94).

Akif Pasa’nin Adem Kasidesi’nde “icinde yasanmilan diinya ve varliga
karsi nefret duygusu kuvvetli bir sekilde islenmistir. Cennet, cehennem, hat-
ta mutasavviflarin ozledigi elest meclisine doniis ve Tanri’min varlifinda yok
olma (fend), boylece ebediyete ulasmanin (bekdbilldh) ziddr olan ‘adem’ kav-
ranmina methiye, Islami gelenek icinde oldukca yabanct bir diisiincenin teza-
hiiriidiir” (Ugman 1989: 262) Muhtevadaki gelenekten bu ayrilisa karstlik di-
ger yandan siirin i¢ diizenlenisinde, dil ve “kafiyenin gelisi giizeline tdbi olan
hayalleri ile, tamamiyle eski tarzin mahsuliidiir” (Tanpinar 1941: 246). Akif
Pasa, metafizik karakterli eseri Adem Kasidesi’'nde varligin kargisina koydu-
gu yoklugun yaratti§1 paradoksun iginden kurdugu catismaya bagli olarak dra-
matik insanin geliskilerini vermesiyle, varhga karsi yoklugu yiiceltmesiyle,
huzursuz insanin bunalimin eserinin genis kadrosu igerisinde gesitli cephele-
riyle sergilemesiyle Tiirk giirine yeni bir tema getirir, yahut daha 6nce de yer
yer lizerinde durulan temanin kadrosunu genigletir. Kétiimser ruh héli, buna
bagli olarak metafizik buhrani, bagta Ziya Paga ile Abdiilhak Hamit olmak
lizere, sonraki nesiller lizerinde etkisini gosterecektir. “Servet-i Fiintin giiri-
nin bedbinligine varincaya kadar az cok Akif Paga’dan gelen bir seyler var-
dir” (Tanpinar 1982: 100). Hatta sairin bu kasidedeki pesimist ruh héliyle
Mehmet Akif’e de etki etmis olabilecegi diistiniilebilir (U¢man 1989: 261).

AKkif Pasa’min, Adem Kasidesi'nden sonra dikkat ¢eken diger siiri Mer-
siye’sidir. Sair, sade ve samimi bir dille ve hece vezniyle torununun &liimii
iizerine yazdig: bu kogma tarzindaki Mersiye’de 6liim olgusunu ve fikrini kla-
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sik anlayigtan farkli bir sekilde ele alir. Bu noktada A. H. Tanpinar’in Mersi-
ve hakkindaki “Bu artik ne eski mersiye, ne tarih diigiirme sanatinin dogur-
dugu manzumelerin muvazaall diinyasidir, hatta ne de halk agiidwr. Kiigiik
seklinde ve nispeten durulmus dilinde insarmin td kendisini arayan yeni giir-
dir” (Tanpinar 1982: 98) degerlendirmesine biiyiik 6l¢iide katilmakla birlik-
te, halk siirindeki agitin 5liim hadisesini zaman zaman kendi realitesinde bii-
tiin ¢iplakhigiyla sergileyebildigini ve insanla bag kurabildigini de gézden
uzak tutmamak gerekir.

Sair, bu Mersiye ile klasik anlayigin 6lim sonrasim pek sorgulamayan
tavrinin digina ¢ikarak, torununun kiigiik yasta 6liimiintin ruhunda yarattigi de-
rin 1stirabin tesiriyle 6liimi ve 6liim sonrasini sorgulamaya girigir. Yer yer me-
zarlik aleminin icine egilerek realist bir bakigla orada gordiiklerini giirin diin-
yasina tastr. Devrinin klasik sanatkarlarn tizerinde acik tesiri belirmeyen bu
manzumenin, Adem Kasidesi’nde de goriildiigii gibi, Ibrahim Sinasi’den son-
ra gelen nesiller tizerinde etkisi oldugu gézden kaginlmamalidir. A. H. Tanpi-
nar, Edhem Pertev Paga’run ‘Tifl-1 ndim’ terciimesinden evvel cocuk ve ¢cocuk
sevgisi temlerinin edebiyatimizda” bu siirle bagladigini ifade eder (Tanpinar
1982: 100). Yenilesme doneminde bilhassa Recaizdde Mahmut Ekrem ile
Abdiilhak Hamit’te bu Mersiye’nin tesirleri kendini gosterecektir. Bununla
birlikte Akif Paga’nin Mersiye’sinin fonksiyonu, Tanzimat sonrast yenilikgi
sanatkarlar {izerinde 6liim teminde yaptig1 etkiyle kalmaz. Bu siiriyle sair, di-
ger yandan Cumbhuriyet donemi sanatkarlarinin, dogrudan Mersiye’ye bagla-
yamazsak bile, tizerinde 1srarla duracagi 6liim sonrasinin da kadrosunu bir ta-
rafiyla vermis gibidir. Unutmayalim ki, metafizik derinlik kazanmayan, me-
zarhk dlemiyle ve bilhassa insan bedeni tizerinde duruguyla sinirh kalan bu gi-
ir, devrinden ¢ok sonra yeni yeni agilimlara imkén hazirlar yahut hic degilse

metinlerarasi bag kurabilecegimiz kadronun bir yanini verir goriinmektedir.

Kléasik Tiirk edebiyatinda mersiyelerle, halk edebiyatinda agitlarla
onemli bir yer tutan oliim, Islam medeniyeti dairesinde ruhun bedenden ay-
rilmasi olarak degerlendirilir (Demirci 1987: 94). Asil itibariyle kuvvetli ve
koklii bir te diinya inanc1 getiren Islam dininin potasinda yeni bir anlayig ka-
zanan 6liim, korkung olmaktan uzaklasir. Zira, Islamiyet 6liimii karanlikta ve
bilinmezlikte birakmamis, onu belirli bir vuzuha kavusturmustur. Her seyden
once oliim, mutlak bir son ve yok olus degildir. Oliim, bir bagka dleme agilan
kapidir. Yunus Emre bunu, ayni zamanda Tiirk insaninin, 6liime bakig agisini
da gosteren su musralarla 6zlii ve giizel bir sekilde dile getirir:
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Ko 6lmek endigesin agik 6lmez bakidiir
Olmek seniin nen ola giin canun {1ahidiir

Oliimden ne korkarsin korkma ebedi varsin
(Yunus Emre 1997a: 80)

Denebilir ki, bu misralarda ifadesini bulan ebediyet duygusu ve diigiin-
cesi, ruhun Sliimsiizliigii fikri, islim medeniyeti igerisinde sekillenen Tiirk
edebiyatinin ana karakteristiklerinden birini kurar. Bir yoniiyle hayatta ve
onun yansimasi olarak edebiyatta hazin goriinen dliim, difer yamyla insan
biitiin benligiyle kavrayan munis bir gereklik olur. Zira, Islim medeniyeti
dairesi igerisinde sekillenen anlayiga gore insamin asil varhgim tegkil eden
ruhtur ve ruh da Sliimstizdiir. Insanin sadece maddi tarafi, yani bedeni §liim-
liidiir. Ruh, bedendeki misafirligini doldurarak bir istihdle gegirir, sonra ebe-
di dleme dogru yol alir. Bu inanig Yunus Emre’nin,

Oliirise ten 6liir canlar 6lesi degiil
(Yunus Emre 1997a: 220)

musrainda ifadesini bulur. Klasik siirin tasavvufi cephesinde ise huzuru
ve gercek kurtulusu Gliilmde bulan sair, bunu bir korku unsuru ve istirap kay-
nag1 degil, Mevldnd’da gordiigiimiiz sekliyle, “seb-i arus” (diigilin gecesi,
sevgiliye kavugma an1) olarak degerlendirir. O, 6liim hadisesinin olus sebe-
bini ve mahiyetini uzun uzadiya arastirma ihtiyaci duymaz. Zira, insan bilin-
meyeni aragtirir. Oysa saglam bir inang sistemine bagli olan klasik sair i¢in
6liim, bilinmezlerle dolu bagka bir dlem olmaktan uzaktir.

Klasik Tiirk siirinde mersiyeler, halk siirinde ise agitlar 6liim hadisesi
ve kavramindan daha ¢ok 6len kisinin sahsi hus@siyetleri etrafinda tegekkiil
eder. Olen kiginin iyilikleri, giizel yanlar1 bir bir sayilir; geng ise erken 6lii-
miinden dolay: duyulan {iziintii dile getirilir. “Mersiyelere bu acidan bakila-
cak olursa genelde diinyamin geciciligi, gaddarligi ve zalimligi, felege sitem,
yas, ovgii, olayn tasviri ve dua, temenni olmak iizere bashca begs boliimden
meydana geldigi goriilecektir. Sair ilk bende (veya beytlerden meydana geli-
yorsa siirin giris kismunda) siirine bu diinyanmin gegici oldugunu, bu giizellik-
lere kanmamak gerektigini ve kdinatin ashnda ne kadar zalim oldugunu vur-
gulayarak baglar. Daha sonraki bendler kahramann évgiisiinii ve bu arada
boylesine degerli bir kiginin kaybindan dogan iiziintiiyii dile getirir. Bu boliim
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bazen yasa gevrenin, tabiatin da katilmasiyla daha farkli bir hal alir. Adeta
kahramarin éliimiine biitiin dlem aglamaktadir. Ardindan da boylesine deger-
li veya gencg bir kisiye kiymig olmasindan dolay: felege sitemler edilir. Mersi-
yelerin son boliimii pek az istisna disinda daima dua ve temenni boliimlerin-
den meydana gelmigtir.” (Isen 1993: XXXII). Genel manada klasik mersiye-
nin formunu ve i¢ planini bu maddeler kurar.

XIX. yiizyihn klasik sanatkérlarindan biri olarak karsimiza gikan Akif
Paga’nin Mersiye ile, daha Once ifade ettigimiz gibi, bagl oldugu gelenekten
ayrildigim, onun digina diigtiigiinii goriiriiz. Mersiye ile Akif Pasa hem klasik
mersiyenin formundan ve i¢ planindan ayrilir, hem de 6liim hadisesi onun igin
biiyiik bir 1stirap kaynagina doniigiir. Bu sebeple sairin 6liim ve 6liim sonra-
sin1 konu alan Mersiyesi’nin yeni oldugu fikri lizerinde A. H. Tanpinar 1srarla
durur. Ona goére bu siir, “Kiigiik seklinde ve nisbeten durulmusg dilinde insa-
nin ta kendisini arayan yeni giirdir.”’ (Tanpinar 1982: 98). Yine onun ifadesiy-
le “Béylece Akif Pasa, bu onaltt misramin iginde giirin insanla miinasebetini
degistirdigi gibi, yepyeni bir tem de getirmigtir.” (Tanpinar 1982: 100). “Ne-
dim’den itibaren gergevelerini zorlayan siirimizde bu kogma, sadece teessii-
ri sahada kalmasina ragmen ilk muvaffak hamledir. Akif Paga’nin ancak Si-
nast’den sonraki nesil tarafindan taminmug olmasi da onun eseriyle edebiya-
nmizda ne kadar yeni oldugunu gosterir”’ (Tanpinar 1982: 100). Akif Pa-
sa’min “Torunu icin yazdig1 mersiyede gairin ilhami, kasidede oldugu gibi es-
ki giirin insam yari susturan ve hislere mdhiyet degistirten sistemi ile kargi-
lagilmaz. Sanki hece veznini ve kogma seklini almastyla teessiiri hayat bir-
denbire biitiin hiirriyetini kazamir. Burada Namik Kemal’in, Vasif"in siiri icin
yapug dikkatin isabeti meydana ¢ikar. Degisen teknik ile sanki insanin ken-
disi meydana ¢ikmugnir. Filhakika daha ilk kit’adan itibaren hakikaten duyul-
musg seylerin, diinyasina gireriz. Kaybedilen torunun kiigiiciik ve sevimli var-
i1 ve asu miihimi oliimiin kendisi, gerisi olmayan mdcera bizi birden bire sa-
rar.” (Tanpinar 1982: 98). Bu saris ve kavrayistaki bagar1 6nemli bir tarafiyla
siiphesiz duygunun samimiliginde aranmalidir.

Burada oncelikle teknige ait unsurlardaki degisme ile muhtevada mey-
dana gelen degigmenin birlikte yiiriidiigii siirin metni iizerinde durmak gere-
kecektir:
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MERSIYE

Tifl-1 nazeninim unutmam seni
Aylar giinler degil gecse de yillar
Telh-kam eyledi firakin beni
Cikar mt hatirdan o tatl diller
Kiyilamaz iken Opmege tenin
Simdi ne haldedir nazik bedenin
Andikga giilsende gonca-dehenin
Yansin dhim ile kiil olsun giiller

Tagayyiirler gelip cism-i semine
Dokiildii mii siydh ebrd cebine
Sirma saglar yayildi m1 zemine
Dagildi mi kokladigim siinbiiller

Felegin kinesi yerin buldu mu

Giil yanagin reng-i riiyun soldu mu
Acaba ¢iiriidii toprak oldu mu
Opiip ohsadigim o pamuk eller

(Akif Pasa 1997: 164)

A. H. Tanpinar’m “Degisen teknik ile sanki insanin kendisi meydana ¢ik-
nugtir” (Tanpinar 1982: 98) derken, bu halk siirinin formunu arayan Mersi-
ye’nin muhtevasinda meydana gelen yeniligi 6nemli bir tarafiyla sairin tek-
nikte yaptig1 degisiklige baglamasi yerindedir. Baz1 arastirmacilar tarafindan
halk siiri tarzinda yazilmig tek eseri olarak gosterilen (Parlatir 1988: 253, Ug-
man 1989: 262) Akif Pasa’min Mersiye’si, onun siir sanat1 i¢inde bu alanda
heceyi kullanmas1 bakimindan yalmiz kalmaz. Divangesinde bir de 6+5=11
durakl hece vezniyle yazilmis kosma formunda “Sarki”s1 yer alir (Akif Pasa
1997: 178). Bu da Akif Pasa’mn halk siiri kaynagina gidiste arzusunun ol-
dugunu gosterir. Mahallilegsme cereyani ¢ercevesinde klasik sairlerde hecey-
le yazilmus siirlere daha Once rastlanmaya baglanmigti (Kopriilii 1989: 299).
Nitekim Nedim’in ve Seyh Galip’in saz siirinde kaynagini bulan hece dene-
meleri bunlar arasindadir. “Hece vezninin Tanzimat tan sonra birden bire ka-
zandig1 ragbette bu kosmanin, en yakin devirde gelenekten kopmug ornek si-
fatyla miihim bir hissesi vardir.” (Tanpinar 1982: 99). Sairin hece veznine ve
az ¢ok halk diline gitmek istemesi yalnizca mahallilesme cereyant ile izah
edilemez. Kanaatimizce sair, aym zamanda oliim karsisinda sahsi dramun,
kaybedilen torun kargisinda duyulan acilar: klasik edebiyatin tegrifatcr tislibu-
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nun ve kligelesmis ifade kaliplarinin diginda dile getirme ihtiyaci duymus ol-
maldir. Nitekim daha ilk hanede,

Tifl-1 ndzeninim unutmam seni
Aylar giinler degil gecse de yillar
Telh-kadm eyledi firdkin beni
Cikar m1 hatirdan o tatli diller

sOyleyisi, her tiirlii tegrifattan, tecrit planindan uzak, aci ¢eken insanin
samimi duygularini ve dramini verir.

Bu siir ayn1 zamanda devri icerisinde yeni ve farkl bir sdyleyisi getirir.
Akif Pasa, Mersiye ile yalnizca gelenekten ayrilmakla kalmaz, gelenekle bir-
likte kendi sirinin de sekil ve muhtevasindan uzaklasir. Divangesinde yer alan
kizinin 6liimi lizerine tarih diisiirdiigii mersiye ile yapilacak kiigtik bir karsi-
lagtirma bunu agikg¢a gosterir:

‘Atiyye Fatima hanim ki tazelikde dirig
Verem dedikleri derd etdi kdmetin iki kat

Eser-pezir-i deva olmayip o da-i ‘udal
Bitirdi serbet-i merg ile hadimii’l-lezzét

Isitdi validi yandi yakildi Edirnede
Unutmaz an: goniil ta-be-hagr-1 mahlkat

Kemal-i hiizn ile kayd etdi lafz-1 tarihin
Ikiyiiz ellide yedide ‘Atiyyem etdi vefat

(Akif Paga 1997: 159)

Kizi1 i¢in yazdig1 bu mersiyede kuru bir ifadenin icinden gelenege bagh
konusan sair, torunu i¢in yazdigy Mersiye’de siiri zihni plandan ¢ikarir, onu
bir duygunun mali, bir duygunun kendisi yapar. Oliime uzaktan bakan tarih
manzumesinde sair, bir 6liim haberini verir gibidir. Oysa torunu igin yazdig
siirde 6liim, insan1 i¢ten saran onun hayat karsisindaki dramatik durusunu ku-
ran temel gercekligi olur.

Edebiyat tarihgisi dikkatiyle ‘6liimle degisme’ meselesini klasik Tiirk
edebiyati dairesi igerisinde yenilesme fikriyle ele alan A. H. Tanpinar, “Mak-
ber’in esas temlerinden biri olan ‘oliimle degigme’ fikrinin de bu kosma ile
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bagslamast, yahut bu temin Gteden beri her edebiyatta az ¢ok mevcut oldugu
diigiiniiliirse, yenilegsmesidir.” (Tanpinar 1982: 99) goriisiinii ileri siirer. An-
cak, Mikhail Baktine’nin de isaret ettigi gibi higbir edebi “‘soylem’, ‘Onceden
soylenmis’e, ‘bilinen’e, ‘ortak diigiince’ye vb. yonelmeden edemez.” (Aktulum
1999. 26). Bir edebi metnin, “ister ¢agdas ister eski, ister kldsik metinler sz ko-
nusu olsun, metinlerarasimin her yazi kilgisina 6zgii degismez bir ozellik oldugu-
nu, hicbir metnin daha énce yazilmug baska metinlerden bagimsiz olarak yazila-
mayacagini, acik ya da kapali bir bigimde her metnin daha énce yazilmig metin-
lerden izler tasidigimi,” bazi bakimlardan 6nceki metinleri hatirlatigin ifade etme-
liyiz (Aktulum 1999: 19). Boyle bir yapi, genisleyen yelpazede metinleraras ilig-
kiler agin1 kargimuza ¢ikaracak, bunlarn tespit ve yorumunu gerekli kilacaktir. Me-
tinlerarasi iligkilerin bu genis yelpazesi, bir metnin hi¢bir zaman kesin ve son bir
¢oziimlemesinin olmayacagini, her yeni baglantiyla birlikte yorumcunun yeni ke-
siflerde bulunabilecegini ve her kesiften sonra da metnin kendini yeniden yara-
tacagini gosterir (Eco 2003: 49-50).

Probleme bu gercevede yaklastigimizda A. H. Tanpinar’in edebiyat tarih-
cisi dikkatiyle yenilik olarak baktig1 ve iizerinde 1srarla durdugu bu, ‘6liim hd-
disesine realist dikkatle yaklasma’ ve ‘oliimle degisme’ fikrinin Anadolu
Tiirkgesinin erken donem sairleri arasinda yer alan Yunus Emre’nin siirlerin-
de de gectigini goriiriiz. Yunus Emre’yi okuyup okumadig1 konusunda elimiz-
de bilgi olmamakla birlikte Akif Paga’nin Yunus Emre’yi okumas: kuvvetle
muhtemeldir. Hatta aksi bile olsa bu durum, onun Mersiye’sini, aynt medeni-
yet dairesinde, ayn1 gelenegin igerisinde yer alan Yunus Emre’nin siirleriyle
metinlerarasi iligkiler ¢ercevesinde degerlendirmemize engel tegkil etmez.

AKif Paga’dan bes yiiz yil kadar 6nce mezarlik dleminin igine egilen Yu-
nus Emre, 6liimle bedenin degismesi fikrinden birer ibret levhasi ¢ikarir. Akif
Paga’nin Mersiye’si ile metinlerarasilik kurabilecegimiz genig malzeme sunan
siiriyle sair, insan viicudu iizerinde karar kilan dikkati ve 1srariyla mezarin igi-
ni kendi gercekliginde gérmeye ve gostermeye gahisir:

Sabahin sinlere vardum gordiim ciimle 6lmig yatur
Her birf bi-¢are olup ‘Gmrin yavi kilmig yatur

Vardum bunlarun katina bakdum ecel heybetine
Nige yigit muradina irememis 6lmig yatur

Yimig kurd kug buni keler nicelerin bagrin deler
Sol ufacik na-resteler giil gibice solmig yatur
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Topraga diismis tenleri Hakk’a ulagmig canlari
Gormez misin sen bunlari nevbet bize gelmis yatur

Esilmis incii digleri dokilmis saru saglari
Bitmis kamu tegvigleri Hak varligin almig yatur

Gitmig goziinin karasi hig igi yokdur turasi
Kefen bizintin paresi siiniige sarilmig yatur

Yunus ‘akilisen bunda miilke sdret bezemegil
Miilke siiret bezeyenler kara toprak olmig yatur

(Yunus Emre 1997a: 131-132)

Bu musralardan da anlagilacag; iizere Akif Pasa’min Mersiye’si, Yunus
Emre’nin siirindeki ‘oliim hddisesine realist dikkatle yaklagsma’ ve ‘oliimle
degisme’ fikri ile dikkate deger benzerlikler sergilemektedir. Iki siir arasinda-
ki paralellikler ‘6liim hddisesine realist dikkatle yaklasma’ ve ‘oliimle degis-
me’ fikri etrafinda metinlerarasilik kurabilecegimiz yapidadir. Her seyden 6n-
ce iki siir de maddi varli§in, yani insan bedeninin Gliimiiniin ifadesinde birle-
$ir.

Akif Paga, 1stirap iginde dikkatle egildiZi mezardaki torununun cesedi-
-nin 6liimle degismesini sorgularken,

Tagayyiirler gelip cism-i semine
Dokiildii mit siyah ebrii cebine
Sirma saglar yayildi mi1 zemine
Dagitdi m1 kokladigim siinbiiller

sorularini yoneltir. Siirde yer alan “cism-i semin” terkibinde goriildiigii
lizere mezarin i¢indeki cocugun viicudunu ‘yasemin cisim’, ‘yasemin gigegin-
den yapilnug viicut, yasemin ¢igegi gibi viicut’ seklinde bir metaforla verir ve
yasemin ciceginin solmasiyla cesedin 6liimden sonra degismesi arasinda ilgi
kurar. Buna benzer sekilde Yunus Emre de,

Sol ufacik na-resteler giil gibice solmis yatur
derken mezarin igindeki ¢ocuk (néa-reste) viicudunun 6liimden sonraki

degisimini giil benzetmesiyle dikkatlere sunar. Akif Pasa’nin benzetmesiyle
metinlerarasilik kurulabilecek tarzda Yunus Emre’nin bu misrainda da giiliin
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solmasi gibi mezardaki kiiciik cocugun viicudunun rengi solmakta ve yapisi
degismektedir. Goriildiigii iizere her iki sair de ‘Oliimle degisme’ fikrini ele
aligta aynt hayalde ve benzetmede birlesir. Esasen bu ‘6liimle degisme’ fikri-
ni, gelenek igerisinde Yunus Emre’nin de beslendigi kaynak olan Ahmed-i
Yesevi’ye kadar ¢ikarabiliriz. Ahmed-i Yesevi'nin siirleri arasinda ‘dliimle
degisme’ fikrinin dikkatlere sunuldugu,

kizil giil dik yiiziing bolgay misl-i saman
(kiz1l giile benzer yiiziin saman olur)

(Ahmed-i Yesevi 1983: 258-259)

gibi, insan bedeninin 6liim sonrasinda degisimini tasvire yarayan misra-
larla kargilagilir.

Akif Pasa Mersiye’sinde,
Sirma saglar yayildi mi1 zemine

musraiyla oliimle degismeyi sorgularken, realist bir bakisla, sirma gibi
sar1ya ¢alan sacglarin zamanla bedenden ayrilarak mezarin iginde zemine ya-
yilmasi fikrini getirir. Biz aym benzetme ve saglarin mezarin iginde topraga
dokiilmesi (yayilmasi) tasviriyle Yunus Emre’de de karsilaginiz. Yunus Em-
re’nin,

Esilmig incii digleri dokilmig saru saglan

sOyleyisindeki “dokiilmiis saru saglary” ibaresi metinleraras: diizlemde
ayni realist dikkati ve bakigi verir.

Akif Pasa, sorgulayan bakigin: mezardaki torununun iizerinde gezdirir-
ken kii¢iik cocugun viicuduna ait bazi unsurlan sayar:

Dokiildii mii siyah ebri cebine
Sirma saglar yayildi mi zemine
Dagild1 mt kokladigim siinbiiller

Bu misralarda ¢ocugun kag ve sag rengi gibi fiziki 6zellikleri, realist
dikkati One alan bir bakigla sergilenir. “Siinbiil” gibi klige bir ifade bile siir-
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deki bu realist bakis1 bozmaz. Yunus Emre ise, insan viicudu iizerindeki dik-
katini Akif Pasa’nin Mersiye’sine gore daha genis bir ¢cerceveye oturtur:

Gitmig goziinin karasi hig igi yokdur turast
Kefen biziniin paresi siiniige sarilmig yatur
musralarinda, “g6z”, “goziinin karasi” sdyleyisinde goziin rengi, kemik
anlamina gelen “siiniig” hep bu 6len kisinin uzuvlarindaki degismeyi sergile-
meye yonelik ifadelerdir.

Erken donem Anadolu Tiirk edebiyatinda 6liim hadisesini kendi realite-
sinde gormede ve edebi eserin diinyasina tagimada Yunus Emre yalniz kal-
maz. Seyyad Hamza ve Asik Yunus gibi sairlerin siirlerinde de 8liim fikrinin
realist tasviriyle karsilasiriz. Yunus Emre ile ¢cagdag sayabilecegimiz Seyyad
Hamza, veba salgini lizerine yazdig: kaside seklindeki mersiyesinde,

Goresin bir kafa yatur ¢liriimig
(Akar 1987: 4)

derken mezarin icine yonelen dikkatiyle ‘oliimle degisme’ fikri lizerinde
durur.

Yunus Emre’den sonra onun takipgisi Asik Yunus’ta da mezarlik alemi-

Yinus dir ki gor takdiriin igleri
Dokiilmigdiir kirpikleri kaglar
Baglar1 ucunda hece taslari

Ne soylerler ne bir haber viriirler
(Yunus Emre 1997b: 83)

Sair ozellikle,

Dokiilmisdiir kirpikleri kaslan
derken Akif Paga’nin,

Dokiildii mii siyah ebri cebine

musratyla metinleraras: diizlemde birlesir. Yalmz AKkif Pasa, biitiin siir
boyunca monolog seklinde kalan, muhatabinda cevabini bir tiirlii bulamayan
sorusunu 1srarla mezardaki torununa yéneltir. Asik Yunus ise,

Bagslar istiinde hece taglart
Ne soylerler ne bir haber viriirler



64 Tiirkiyat Aragtirmalart

derken mezardaki insanlarin konugmayacagim bilir.

Asik Yunus, isldam medeniyetinin algis1 icerisinden ibret goziiyle baktigi
diinyanin gelip gecici oldugunu belirtmeye yarayan “yalanct diinya” kodla-
masiyla hayat felsefesini ve insanin degismez yazgisini da ifade alanina doker:

Yalanci diinyaya konup gogenler
Ne soylerler ne bir haber viriirler
Uzerinde tiirlii otlar bitenler

Ne soylerler ne bir haber viriirler

(Yunus Emre 1997b: 83)

Akif Pasa’nin Mersiye’sinde ise diinya saire kin besleyen “felegin” onu
cezalandirdig1 yerdir. Nitekim,

Felegin kinesi yerin buldu mu

diyen sair, basina gelen bu felaketi yine Islim medeniyeti dairesinde her
tiirlii kotiiligiin kaynagi olarak degerlendirilen ‘felege’ yiiklerken Yunus’la
ayni klasik kiiltiiriin ve zihniyetin icinden konusur.

Akif Paga’nin siiri bitiren,

Acaba c¢iiriidii toprak oldu mu
Opiip ohsadigim o pamuk eller

misralarina kargilik Yunus Emre’de,

Yunus ‘akilisen bunda miilke siret bezemegil
Miilke siiret bezeyenler kara toprak olmig yatur

sOyleyisini buluruz. Yagadiklari ¢agin farkli olmasina ragmen ayn kiiltiir
dairesinde yer alan her iki sairde de oliimle birlikte “foprak olmak” kavrayi-
st dile getirilir. Madd1 6liimiin, insan bedeninin canliligint kaybedisinin ifade
alanina taginmasindaki dikkat ortaktir. Gerek Akif Paga, gerek Yunus Emre ve
gerekse Agik Yunus bu siirlerinde 6liim hadisesinin ifadesini insan bedeniy-
le sinirlar.

Akif Pasa’nin Mersiye’sinin Tiirk edebiyati gelenegi icerisinde bir bag-
ka kolla, halk siirinin agit gelenegi ile de metinleraras: iligkisini kurmak
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miimkiindiir. Oliim teminin halk siirinin agitlarinda da insan bedeniyle kendi

gercekligi icinde ele alindid1 sdyleyislerle zaman zaman karsilaginz. Halk si-
irinden aktaracagimiz su ornekler,

Ahir iste ecel sarabma kandim
Canim teslim ediip tabuta kondum
Iste kara yerin altina indim

Hayir dué edin rlihum sid edin

(Elgin 1990: 174)

Oldiiriirsin egnim bagim soyarsin
Seol nazik tenimi yere koyarsin

(Elgin 1990: 176)

her ne kadar 6liim hadisesi tizerinde derinlesmese de, ‘0liim hadisesine
realist dikkatle yaklagma’da ve mezarin igini dikkatlere sunmada, bu fikrimi-
zi belirli ol¢lide destekleyecek mahiyettedir. Halk siiri bazen 6ltiim hadisesi-
nin {izerine egildiginde onu gergekei bir bakisla kendi ¢iplakliginda sergile-
mesini bilir.

Bu kiiciik Mersiye’nin Tiirk edebiyatindaki yerini ve fonksiyonunu be-
lirlemek istegiyle “Tiirk romantizminin baglangicini bizce bu eserde arama-
lidir” diyen A. H. Tanpinar, Akif Pasa’nin Mersiye’sindeki eski klise sozler
izerine de dikkat cekerek, “Vdkia burada da klise vardir. ‘Gonce-dehen, fi-
rak, telh-kdm, siinbiil (sag yerine)’ gibi kelimeler ve tdbirler, giilsende hatir-
lama gibi sairdne soyleyisler, uzun bir kullamgsin halk agzinda dahi tesirini
tiikettigi unsurlardir. Fakat Akif Pasa’min kosmast onlarla biisbiitiin baska
bir terkip kurar.” (Tanpinar 1982: 99) tespitinde bulunur. A. H. Tanpinar’in
isaret ettigi, fakat ifade etmedigi tertip, siirin biitiin bu sevgili etrafinda var-
lik kazanan kelime kadrosunun artik 6lmiis bulunan kiigiik torunun ifadesine
cevrilmis olmasidir. Mersiye’yi biraz da bu kelime kadrosunun, gelenegin be-
lirledigi fonksiyonun diginda kullanilmis olmast, yeni ve ilgi ¢ekici kilar.

Tanpinar’in, yukarida da isaret ettigimiz, “bu kiiciik manzume ile Edhem
Pertev Pasa’min ‘Tifl-1 ndim’ terciimesinden evvel ¢ocuk ve ¢ocuk sevgisi
temlerinin edebiyatimizda bagladigint da soyleyelim.” (Tanpmar 1982: 100)
tespitine de ihtiyatla yaklagsmak gerekir. Zira, heniiz yatay ve dikey boyutta
ciddi etiidii yapilmamisg olan Tiirk edebiyati icinde A. H. Tanpinar’in bu tespi-
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tini simirli gercevede de kalsa Yunus Emre’ye kadar genisletme imkéanina sa-
hibiz. Yunus Emre’nin mezarn igine egilen dikkati cocugu da ihmal etmez.
Sairin,

Sol ufacik na-resteler giil gibice solmis yatur

musrainda kullandigi ‘ergenlik cagina gelmemis kiigiik ¢cocuklar’ anla-
mundaki “nd-resteler” kelimesiyle Akif Pasa’dan ¢ok 6nce 6lmiis cocuga aci-
ma ve merhamet duygusunun karistig1 bir sevgiyle yaklasti§i1 goriiliir. Yunus
Emre divaninda geng¢ 6liimii konu alan bagka misralara da rastlanir:

Bu diinyede bir nesneye yanar i¢lim gdyner 6ziim
Yigid iken olenlere gok ekini bigmis gibi »

(Yunus Emre 1997b: 490)

Daha once de belirttigimiz gibi Akif Pasa, Mersiye ile yenilesme done-
mi sanatkarlarina tesir eder. “Tanzimat 'tan sonraki giirde o kadar miihim bir
yer tutan ferdi 6liim kargisindaki vaziyet ve mersiye siiri de ona baglanabilir.
Bunlarin iginde Hamid’in ‘Ibn-i Miisa’daki Ummii’l-Asam’in tiirkiisiinii ve
biitiin sahneyi, ‘Nejad Ekrem’deki hece vezni manzumelerin bircogunu dog-
rudan dogruya devanmu olarak sayabiliriz.” (Tanpinar 1982: 99). Gerek Ab-
diilhak Hamit’te, gerekse Recaizdde Mahmut Ekrem’de yer tutan, basta Ara
Nesil mensuplar1 olmak iizere daha sonraki nesillerde de devam eden “Kita-
be-i Seng-i Mezar’lar1, mezarlik tablosunu, 6liim hédisesi etrafinda geligen
dikkati ve hissi hayat1 bir tarafiyla Akif Paga’ya baglamak dogru olacaktur.
Abdiilhak Hamit’in Makber’de mezar iizerinde toplanan dikkatinin yaninda,

Bak bak, ne degismis ol semenber!..
Giil ¢ehresi, bak, ne yolda mugber...

(Tarhan 1982: 46)

gibi soyleyislerle ‘oliimle degisme’yi verisi hep ayni kaynagi isaret eder.
Yine benzer sekilde Recaizide Mahmut Ekrem, oglu Nijad Ekrem’in Sliimii
lizerine yazdig1 Ah Nijad baglikli siirinde heceyle,
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Hasret beni cayir cayir yakarken
Bedenimde buzdan bir el yiiriiyor
Hayalin ¢ilgin ¢ilgin bakarken
Kapanasi goziimii kan biiriiyor

(Ekrem 1997: 405)

derken Akif Pasa’nin 6liim kargisindaki tavrina, diline ve sdyleyisine
yaklagir. Ayni siirin,

Bu kayguya yiirek nasil dayansin?
Bedencigin topraklarda ciiriiyor?

(Ekrem 1997: 405)

musralarinda Akif Pasa’nin mezarin icine yonelen dikkatiyle birlesir. Ar-
tik yeni sanatkar klasik siirin estetik diinyasindan uzaklagmig, yeni bir sdyle-
yisi kurmanin pesine diigmiigtiir.

Tecrit esasina bagli sanat eseri viicuda getirme ¢abasinda olan klésik sa-
ir, siirini bagh oldugu estetik daire icerisinde kuracaktir. Boyle bir estetik ya-
p1, ‘mimesis’ esasina bagli sanat eserinde gordiiglimiiz dis diinyanin birebir
yansitilmasi ilkesine bagli kalmaz, ondan farkli sekilde eser ortaya koyar. Dig
diinyanin gercekligini, yasanan gercekligi asarak, onu soyutlayip genelleye-
rek iist bir gerceklik alani kurar. Artik sanatkar, sanat eserinde dis diinyada ya-
sanan gercekligin iistiine ¢ikarak kurdugu bu iist gergeklik alanindan konusur.
Divangesinde o6liimle ilgili bagka siirleri de bulunan Akif Pasa, ferdin ve
“ben”in ifadesi olmasi bakimindan Adem Kasidesi’nde de karsilastigimiz gibi,
bu kiiciik Mersiye ile klasik edebiyatin digina diiser ve yeni bir estetik alginin
icinden konusur. Bu estetik algi degisimiyle artik sanat eseri ferdin 6liimiin,
oliim sonrasinda cesedin gegirdigi degisimi ve bunun sairin i¢ diinyasinda ya-
ratti1 biyiik 1stirabi dile getirir. Siiri bir tarafiyla ilgi cekici kilan, edebiyat
aragtirmacilarinin dikkatinin {izerinde toplanmasini saglayan da bu olmalidir.

Akif Pasa, Adem Kasidesi ile Mersiye’de hem bagli oldugu klasik siir
estetiginin digina ¢ikar, hem de kendi siirinin ana karakteristik yapisinin uza-
gindan konusur. Sairin yaptig1 asil yenilik burada aranmalidir. Oysa klasik sa-
natkér, “gelenegin devaml tesir ve miidahalesi altinda kalmigtir. Bu edebiya-
un terbiyesini almis sair icin gelenegin disinda bir sey tasavvur etmenin,
onun tammadig, getirmedigi bagka seyleri denemenin yollar kapalidir(...)
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Gelenek dis dlemde goriilen her seyi, yagsanilan her duygu ve hayat tecriibe-
sini degil, bunlar arasindan yaptigi secimin getirdiklerini siire islenecek ko-
nu olarak verir.” (Akiin 1994: 421). Ancak sanatkardan sanatkara degisen il-
ham ve mahallllesme cereyani gelenegin igerisine bazi yeni unsurlar tasir
(Akiin 1994: 421). Akif Pasa, Adem Kasidesi ve Mersiye’siyle iste bu gele-
negi kirar. Artik yeni ve farkli bir esya ve varlik anlayisinin i¢inden konusur.
Bu da sgairin yaganan hayatin gergeklifini gérmesini ve gostermesini sagla-
yan estetik diizlemi kurar. ‘

Akif Pasa’y1 boylesine farkli bir estetigin dairesi icinden konusturan se-
bep neydi? Eger Pasa’nin herhangi bir bati dili bilmedigi konusunda Gibb’in
tespiti (Tanpinar 1941: 245) dogruysa, dolayisiyla bu 6lim temini devri icin-
de yeni bir dikkatle ele almasi durumunu sadece tesadiifle aciklamak pek de
isabetli olmayacaktir. Kanaatimizce Akif Pasa’y1, muayyen olgiiler iginde de
kalsa, klasik Tiirk edebiyatinin estetik dairesinin disindan konusturan saikle-
rin baginda, zaman zaman “ben”in ferdi boyutta gelisen buhranini ve 1stirap-
larin1 dogrudan ortaya koyma ihtiyact duymus olmasi bulunmaktadir. Torunu-
nun 6liimiiniin ruhunda yaratti31 istirap, onun klasik edebiyatin tegrifatindan
siyrilarak ¢ektigi acilari, halk agitlarini hatirlatan ¢iplak dille samimi bir sekil-
de ortaya koymasina zemin hazirlamis gibidir. 1887’de Yozgat’ta dogan, 1813
yilina kadar burada yasayan, cocuklugunu ve ilk genclik yillarim Anado-
lu’nun bu kiigiik yerlesim biriminde geciren Akif Pasa’min (Kavaz 2002: 9)
boyle bir psikoloji iginde, biraz da suuraltinin siiriikledigi ortamda, kendini
halk siirinin kaynaginda bulmasi gayet tabii goriinmektedir. Boylece ¢ok sa-
yida sanatkérin yiizyillardir kullana kullana eskittigi klise tabirlerden de belir-
li dlctide uzaklasarak kendisi olur ve i¢inde bulundugu yakict duygulart dog-
rudan ifade alanina tasima imkanina kavusur. Mersiye’de sairin duygularina
saz siirinin (Tanpinar 1941: 245) de refakat ettigini gézden kagirmamak ge-
rekir. Siiphesiz, Tanpinar’in da igaret ettigi gibi bu kiiciik siirin yeni bir sOy-
leyisi aralamasinda saz siiri formunun sundugu imkéan dikkate deger. Bir ba-
kima ancak 1stirabryla insan olan Akif Pasa, gelenegin disina ¢iktiginda, ken-
disi oldugunda ve insani kendi realitesinde buldugunda dikkatleri tizerinde
toplamayi basarir. Daha 6nce de isaret ettigimiz gibi, A. H. Tanpinar’in “an-
cak sikint ve iztirap anlarinda sair olan Akif Pasa” (Tanpinar 1982: 93) ni-
telemesi bu manadadir. '

Biitiin bu metinleraras: iligkiler cercevesindeki degerlendirmeler, 6liimii
kend: gercekliginde gorme ve ‘Gliimle degisme’ fikrinin Akif Paga’dan dnce
basta Yunus Emre olmak iizere cesitli sairler tarafindan iglendigini gosterir.
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Bazi edebiyat tarihgisi ve aragtirmacilarca Akif Paga’nin yaptig1 bir yenilik
olarak gosterilen ‘oliimle degisme’ temi, ancak donemi icinde degerlendiril-
diginde bir anlam tagir. Siiphesiz Tiirk edebiyatinda 6liim teminin degisim ve
gelisim seyrinin takibi boyle bir yazinin sinirlarini agar. Daha bagka ve genis
bir ¢aligmanin konusu olmak durumundadir. Hentiz Tiirk edebiyatinda temle-
rin gelisim ve degigimi lizerine monografik calismalar yapilmadig: icin bu
- noktada kesin hiikiimlerden kaginilmasi gerektigini gostermesi bakimindan
AKkif Pasa’min Mersiye’si iyi bir ornek olarak oniimiizde durmaktadr.

Kaynakca

AHMED-1 YESEVI, (1983). Divdn- Hikmet'ten Secmeler, Hazirlayan: Kemal Eras-
lan, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari, Ankara.

AKAR, Metin (1987). “Seyyad Hamza Hakkinda Yeni Bilgiler-1”, Marmara Univer-
sitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirkliik Aragtirmalart Dergisi, S. 2, Istanbul.

AKTAS, Serif, (1996). Yenilesme Déonemi Tiirk Siiri ve Antolojisi 1, Akgag Yaymla-
r1, Ankara.

AKIF PASA, (1305). Tabsira-i Akif Paga, Matbaa-i Ebuzziya, Konstantiniyye.

AKIF PASA, (1997). Akif Paga Divangesi, Hazirlayan: M. A. Yekta Sarag-M. Fatih
Ands, [imi Arastirmalar, S. 4, Istanbul.

AKTULUM, Kubilay (1999), Metinleranrasi iligkiler, Oteki Yayinevi, Ankara..

AKUN, Omer Faruk (1994), “Divan Edebiyati”, TDV Islam Ansiklopedisi, C. 9, Is-
tanbul..

DEMIR, Yavuz, (1992). “Longing for Death: Goethe’s The Sorrows Of Werther and
Akif Pasha’s Adem Kasidesi”, Ondokuzmayis Universitesi Egitim Fakiiltesi
Dergisi, S. 7, Aralik, Samsun.

DEMIRCI, Mehmet, (1987). Mutasavviflara Gore Oliim, Isldami Aragtirmalar, S. 3.

EBUZZIYA TEVFIK, (1308). Numiine-i Edebiyat-t Osmaniye, Kostantiniyye.

ECO, Umberto, (2003). Yorum ve Agirt Yorum, (Ceviren: Kemal Atakay), Can Yayin-
lar1, 2. Baski, Istanbul.

ELCIN, Siikrii (1990). Tiirkiye Tiirkgesinde Agutlar, Kiiltiir Bakanligi Yaymlari, An-
kara.

GIBB, E. J. Wilkinson, (1999). Osmanh Siir Tarihi - A History Of Ottaman Poetry,
C. III-IV-V, (Cev. Ali Cavusoglu), Ak¢ag Yayinlari, Ankara. ’

INAL, I. Mahmut Kemal, (1988). Son Asir Tiirk Sairleri, C.1, 3. Baski, Dergédh Ya-
yinlari, Istanbul.

ISEN, Mustafa, (1993),. Actyt Bal Eylemek Tiirk Edebiyatinda Mersiye, Akcag Ya-
yinlari, Ankara.

KAPLAN, Mehmet, (1978). Siir Tahlilleri I, Dergah Yayinlart, 6. Baski, [stanbul.

KAVAZ, ibrahim, (2002). Belgelerle Akif Pasa Hayan ve Eserleri, Universite Kita-
bevi, Elazig.



70 Tiirkiyat Aragtirmalari

KOLCU, Ali ihsan, (2002). Tiirk Siirinde Yokluk Fikri ve Akif Pasa’nin Adem Kasi-
desi, Akgag Yaynlari, Ankara.

KOLOGLU, Orhan, (1986). Miyop Cor¢il (Churchill) Olayt ve -Ceride-i Havadis’in
Ovkiisii-, Yorum Yayincilik, Ankara.

MUALLIM NACI (1308). Esami.

MUALLIM NACI, (1995). Osmanl Sairleri, Hazirlayan: Cemal Kurnaz, MEB Ya-
yimlari, Ankara. :

OLMEZ, Ahmet, (1997). “Bilgegil Hocamiz ve Onun Dilinden ‘Adem Kasidesi’ Ser-
hi”, Tiirkliik Bilimi Arastirmalar, Prof. Dr. M. Kaya Bilgegil Armagani, nr. 5,
Sivas. .

0ZGUL, M. Kayahan, (2000). Arayislar Devri Tiirk Siiri ve Antolojisi, Tiirkiye Di-
yanet Vakfi Yayinlari, Ankara.

PARLATIR, ismail, (1988). “Akif Pasa”, Biiyiik Tiirk Klasikleri, C. 8, Otiiken Nes-
riyat, istanbul.

RECAI-ZADE M. EKREM, ¢1997). Biitiin Eserleri II, Haz. 1. Parlatir-N. Cetin-H.
Sazyek, MEB Yayinlari, [stanbul.

SEVUK, Ismail Habib, (1943). Tanzimat'tan Beri Edebiyat Antolojisi, Remzi Kita-
bevi, Istanbul.

SEMSEDDIN SAMI, (1996). Kamusu’l-A’lam, Tipkibasim, Kasger Nesriyat, Anka-
ra.

SULEYMAN NAZIF ,(1926). Akif Paga’nin Miiceddidligi, Server-i Fiiniin, S. 94.

TANPINAR, Ahmet Hamdi (1941). “Akif Pasa”, Isldm Ansiklopedisi, ciiz: 4, fstan-
bul.

TANPINAR, Ahmet Hamdi,(1982). /9’uncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, Caglayan
Kitabevi, istanbul.’

TANPINAR, Ahmet Hamdi, (1992). Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergah Yaynlari,
istanbul.

TARHAN, Abdiilhak Hamid, (1982). Biitiin Siirleri-2 Makber / Olii / Hacle /
Baladan Bir Ses, Hazirlayan: Inci Enginiin, Dergah Yayinlari, istanbul.

UCMAN, Abdullah, (1989). “Akif Pasa”, TDV islam Ansiklopedisi, C. 11, istanbul.

YETIS, Kazim, (1989). Namik Kemal’in Tiirk Dili ve Edebiyati Uzerine Goriigleri ve
Yazilari, 1 U Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, istanbul.

YUNUS EMRE, (1997a). Yunus Emre Divan: I, Hazirlayan: Mustafa Tatci, MEB
Yayinlart, istanbul.

YUNUS EMRE, (1997b). Yunus Emre Divam IV, Hazirlayan: Mustafa Tatci, MEB
Yayinlari, istanbul.



