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Tiirk Sanatinda Kadin Bedeninin ikonografik Acidan Degerlendirilmesi
Aysegiil ZENCIRKIRAN ?, Yunus BERKLI 3

Oz Anahtar Sozcikler

Tarih Oncesi donemin anaerkil aile dizenine paralel olarak Tiirk kadim
gelisen ana tanrica kiiltii, kadinin anlamlandirilamayan biyolojik .
ozelliklerinin  gizemli/ilahi kabul edilmesi disincesi ile kadn bedeni
olusmustur. Bu alginin neticesi olarak kadinin kutsiyet atfedilen kutsal kadin
dogum ile baglantili organlari, sanat eserleri lizerinde vurgulu
olarak belirtilmis olup, Kibele veya Veniis gibi steatopik denilen
iri gogisliit ve kalgali, sarkik gobekli bedenler karsimiza
cikmaktadir. Gobekli tepe ve Tarih 6ncesi dénemlerin yani sira
tarihi ¢aglarda da siiregelen bu algi, Tirk Kiiltir ve Sanatina da
aksetmis, s6z konusu kadmn figiirleri gerek Islamiyet’ten 6nce
gerekse Islami donemi kapsayan genis zaman diliminde bu dinin
mahremiyet anlayisina ragmen kullanilmigtir. Bu fikrin tam aksi Makale Hakkinda
olarak kutsal kdkenli kisi ve olaylarin haricinde halkin tist sinifina Gelis Tarihi: 29.03.2023
mensup kadmlarmm ise hizmetkarlar1 veya cariyelerine nazaran -

daha kapali giyindikleri hatta yiz dahil tim bedenlerini Kabul Tarihi: 19.04.2023

kadn ikonografisi

kapatmanin sadece hanimlara mahsus oldugu anlasilmaktadir. Doi:
Konumuz kapsaminda Tiirk Sanatma ait kaya ve duvar resimleri, 10.20304/humanitas. 1273386
heykeller,  sikkelere  yansiyan bu  kadin  bedenleri ' '
degerlendirilecektir.

Iconographic Evaluation of The Woman Body in Turkish Art

Abstract Keywords
The mother goddess cult, which developed in parallel with the Turkish woman
matriarchal family order of the prehistoric period, was formed

with the idea of accepting the mysterious/divine biological woman body
characteristics of a woman that cannot be made sense of. As a holy woman
result of this perception, the organs of a woman associated with

childbirth, attributed to holiness are emphasized on works of art, woman iconography
and we come across bodies with large breasts and hips, sagging

belly, called steatopic, such as in Cybele or Venus. This

perception, which persists in historical periods as well as Gobekli About Article
tepe and prehistoric periods has also been reflected in Turkish .

Culture and Art, and these female figures have been used both Received: 29.03.2023
beforg Islam and during a wide perioq of time_covering th_e Accepted: 19.04.2023
Islamic period, despite the understanding of privacy of this

religion. Contrary to this idea, it is understood that, except for Doi-

people and events of sacred origin, women belonging to the
upper-class dress more conservatively than their servants or
concubines, and even covering their entire bodies, including the
face, is reserved only for ladies. Within the scope of our topic,
rock and wall paintings, sculptures belonging to Turkish Art,
these women's bodies reflected on coins will be evaluated.

10.20304/humanitas.1273386

! Bu ¢aligma 20-23 Ekim 2022 tarihlerinde gergeklesen INCSOS VIIL Uluslararas: Sosyal Bilimler Kongresinde sunulan
bildirinin genisletilmis halidir.

2Ars. Gor. Dr., Atatirk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Temel Egitim Boliimii, Erzurum/Tiirkiye,
aysegul.zencirkiran@atauni.edu.tr, ORCID: 0000-0002-4304-9862

3 Prof. Dr., Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Temel Egitim Boliimii, Erzurumy/Tiirkiye, yberkli@atauni.edu.tr,
ORCID: 0000-0003-3650-3681

438



Zencirkiran, A., Berkli, Y., (2023). Tiirk sanatinda kadin bedeninin ikonografik acidan
degerlendirilmesi. Humanitas, 11(INCSOS VIII Ozel Sayis1), 438-455.

Giris
“Ciplak” ¢ogu uygarlikta dini merasimlerin, biiyli sdlenlerinin en 6nemli sartlarindan
biri olarak bollugun, bereketin sembolii haline gelmistir. Ciplaklik ¢esitli donemlerde cesitli
anlamlar barindirmis olup, arkaik donemde Oliimiin, Orta Cag’da saflifin ve temizligin,
Ronesans’ta ise insan ve doga iligkilerini temsil etmektedir. Tiirkiye’de ise ¢iplak, ekonomik
yapisinin yani sira Islamiyet’in resme, heykele ve musikiye bakis acis1 sebebiyle tepki bile

almamistir (Tetire, 1992, s. 3).

Avrupa geleneginde ilk ¢iplaklik Adem ile Havva’da karsimiza ¢ikmaktadir (Tetire,
1992, s. 6). Cennette iken giyimli olup olmadiklar1 hususunda bilingsiz olan (And, 2007, s. 93)
Adem ve Havva, agactaki meyveyi yemelerinin ardindan hayretle ¢iplak kaldiklarini fark
etmigler (Tetire, 1992, s. 6; And, 2007, s. 94), 6rtiinme ¢abasina girmisler (And, 2007, s. 94) ve
bunun tizerine ilk kez ¢iplaklik s6z konusu olmustur (Tetire, 1992, s.7). Dolayisiyla ¢iplaklik,
insanlik tarihi ile es zamanl olarak ortaya ¢ikmistir. Toplumlar, donem donem c¢iplaklig1 6n
plana ¢ikarirken kimi zaman da gizlemeye ¢aligmistir. Cinsel i¢giidii ile birebir baglantili olan
ciplaklik, ahlaki degerlerle siirekli bir ¢atisma igerisinde oldugundan sanatgilar, kimi zaman

baski altinda tutulmus veya ¢esitli yaptirimlara maruz kalmistir (Tetire, 1992, s. 29).

Biyolojik 6zellikleri sebebiyle dogum olayina birebir etki etmesi dolayisiyla insanligin
cogalma arzusuna cevap vermesi bu konumu elde etmesini saglamistir. Paleolitik donemde
baslayip izleyen siiregte etkisini siirdiiren ana tanriga kiiltii, Yakindogu’daki Greco, Romaine
diinyasmin “Magna Mater” ilk 6rnekleri teskil ederken iist Paleolitik donemin steatopik bedenli
kadinlar1 bu inanisin sanata akseden yiiziidiir. Bu kiilt neolitik ve kalkolitik devirlerde de devam

etmistir (Tetire, 1992, s. 4).

Insanlik tarihinin baslangicinda kadm, secilmis bir konuma sahip oldugu inancina
binaen kutsal bir yer iggal etmistir (Tetire, 1992, s. 4). Bilim insanlar1, bu kutsallik kapsaminda
gelisim gosteren tarih Oncesi donemlere ait kadin figiirlerine binaen “Ana Tanrica” dinsel
kavraminin ilk kez Homo Sapiensler ile ortaya ¢iktigini ve gelistigini (Stone, 2000, s. 44; Yiicel,
2018, s. 233) ananin ailedeki yegane ata olarak kabul edildigini dolayisiyla “ata” anlayismin
evvelinde bir “ana” kavraminin oldugunu ileri siirmektedirler. Kékenini kadmin olusturdugu
inang sisteminde “Ana Tanrica” kadin imgesi ile temsil edilmekte ve “Tanrisal Kadin Ata”
olarak kutsanmaktadir (Stone, 2000, s. 43; Yiicel, 2018, s. 233). Kadmnin biyolojik 6zellikleri,
dogum olayina birebir etki etmesi, insanligin ¢ogalma arzusuna cevap vermesi bu konumu elde

etmesini saglamistir (Uzunoglu, 1993, s. 22; Stone, 2000, s. 43; Yiicel, 2018, s. 233). Bu
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donemde cinsel iliski ile dogum arasindaki bag bilinmediginden bebegin yaraticisinin onu

doguran annesi olduguna inaniliyordu (Stone, 2000, s. 43).

Kadinin cinsiyetinden kaynaklanan s6z konusu biyolojik 6zellikleri, toplum tarafindan
anlamlandirilamadigindan gizemli hatta mucizevi olarak kabul edilmis ve kadinin ilahi kkenli
olduguna inanilmistir (Uzunoglu, 1993, s. 22; Stone, 2000, s. 43). Bu diisiincenin yansimalar1
olarak sanat eserleri tlizerinde kadmin cinsel organi ters iiggen ile, hamile karni i¢ ige daire
motifleri ile sembolize edilmistir (Uzunoglu, 1993, s. 22). Dolayisiyla kadinin dogumla
iliskilendirilen tiim uzuvlarinin vurgulu islendigi anlasiimaktadir. Ilaveten kadin dogurganligi
ve ¢ogalmay1 sembolize etmesi sebebiyle (Uzunoglu, 1993, s. 22; Yalgmkaya, 1971, s. 204)
toprak ile agac gibi iirlin veren tabiat unsurlar1 ve bereket, bolluk kavramlar1 ile
irtibatlandirilmistir. Hatta yiyecek ve icecek kaplar1 hamile bir kadin formunda yapilmistir

(Uzunoglu, 1993, s. 22).

Yukarida karakteristik 6zellikleri verilen kadin heykelleri, Paleolitik donemde “Veniis”
kavrami ile tanimlanmis olup bu figiirlerin ana tanricayi temsil ettigine inanilmistir (Coruhlu,
2017, s 24; Uzunoglu,1993, s. 16; Yalcinkaya, 1971, s. 203; Yiicel, 2018, s. 229; Belli, 2001,
S. 4). Ancak bu fikri reddeden arastirmacilar da mevcuttur (Yicel, 2018, s. 231). Bu inanis,
sanat eserleri lizerine Ana Tanricay1 temsil eden duvar resimleri, heykeller, tapmak ve kiilt
merkezlerinin yani sira konutlarda ele gegirilmistir (Belli, 2001, s. 2). Bu arkeolojik veriler,
“toprak, yer gibi her seyin sebebi ve esas kaynagi olan biiyiik ana ilahesinin muhtelif sekillerde

gorinmesi ve belirmesidir” (Tektas, 1908, s. 35).

Ana Tanriga imgesi, Neolitik Cag’da insan ve hayvanlarla birlikte onlarin hakimi
pozisyonunda, Kalkolitik Cag’da yalniz (Belli, 2001, s. 3; Yalgmkaya, 1971, s. 203), her iKi
donemde de abartili uzuvlari ile karsimiza ¢ikmaktadir. Tung Cagi’ndan itibaren yassi ve daha
soyut bir gorliniim alan kadm daha insani 6zelliklere sahip (Belli, 2001, s. 3; Yucel, 2018, s.
231), tanrigadan ziyade yakaris halinde bir kul olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Demir Cagi’nda
bir kadmnn 6lgiileri, kadins1 6zellikleri ve giizelligi ile (Belli, 2001, s. 3) yine yassi, stilize ve
sematik gorinime sahiptir (Yucel, 2018, s. 231). Dolayisiyla, toplumun iireme olayinda
erkegin de roliiniin oldugu bilincine varmasi ve degisen yasam sartlarma bagli olarak sosyal
gorlinlirliigliniin artmasi ile kadm, tanriga konumundan siradan bir kadina dogru evirilmistir.
Fakat dogum olayinda aktif rolii ilistlenmesi sebebiyle kadinin kutsalliginin yerini saygi ve

hiirmete biraktig1 anlagilmaktadir.
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Sekil 1. Kiiltepe, Ciplak Tanriga Tasvirli Miihiir Bask1, Asur Donemi, Anadolu Medeniyetler
Miuzesi (Ozgiig, 1968, Lev. XIII-G).

Sekil 2. Kiiltepe 1b Kati, Ana Tanriga Heykelcigi, Fildisi, Asur Donemi, Anadolu
Medeniyetleri Miizesi (Kulagoglu, 1992).

Sekil 3. Kargamis Yap1 Yazitlarinda Adi Gegen Hiikiimdar Suhi ve Esi Vati, Ge¢ Hitit
Beylikleri Dénemi, Kiregtasi, Anadolu Medeniyetleri Miizesi (Kulagoglu, 1992).

Sekil 4. Ankara-Bahgelievler, Ana Tanriga Kibele Heykeli, Frgiya Don. Anadolu Medeniyetleri
Mizesi (Konyar, 2018).

Kadm bedeninin kutsiyeti tarih 6ncesi ¢aglarla smirlandirilmamais olup, tarihi caglarda
da ters iiggen formunda pubis bdlgesi, iri islenmis gogiisleri ile kadin figiirleri karsimiza
cikmaktadir. Bilhassa Asur Donemine ait miihiir baskilar1 ile kadin heykeller; Anadolu
uygarliklarindan Hititlerde kaya kabartmalar1 tizerindeki kadin figlrleri ve Frigyalilarm Ust
bedenleri ¢iplak kadin heykellerinin gogiislerinin agik oldugu ve elleri ile alttan tutmak suretiyle
gogiislerinin vurgulandig1 heykellerde bu karakteristik 6zellikler agik¢a kullanilmigtir. Bahsi
gecen arkeolojik verilerin tarih dncesi donemlerin kutsal kadin bedenleri anlayisina benzer bir
iisluba sahip olduklar1 anlasilmaktadir. Ayrica figiirlerin siradan kimselerden ziyade ilahi veya
mitolojik kokenli kisileri sembolize etmesi, ¢iplaklik veya belirgin cinsiyet uzuvlarinin
kutsalligi sembolize ettiginin gdstergesidir. Dolayisiyla tarih Oncesi donemde kadinin
dogurganlig1 sebebiyle mucizevi, kutsal, bolluk ve bereket kavramlari ile iligkilendirilmesi,
tarithi caglarda ise mitolojik yaratiklar veya tanrigalarla smirlandirilmasina ragmen ayni

anlayisin devam ettigi soylenebilir.

Yunanlarin kadm bedeni hususunda bakis agisina gelindiginde doneme ait sanat
eserlerinde erkekler ¢iplak, kadinlar ise giyimlidir. Zira erkegin ¢iplaklig1 ilahi ve kahramanlik

sifatlarin1 yansitirken kadin bedeninin ¢iplakligi ise hos karsilanmamaktadir (Hakman, 2020, s.
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30). Ancak kadmin ¢iplaklig1 utang sebebi olarak goriilmesine ragmen ilerleyen siirecte
transparan, yari ¢iplak ve en son ¢iplak figiirler islenmistir (Hakman, 2020, s. 42). Roma
toplumunda ise ¢iplaklik toplum igerisinde utang vesilesidir (Durugoniil ve Tepebas, 2014, s.
26). Dolayistyla Yunan ve Roma toplumunda kadinin bedeninin kutsal olmasmin tam aksi bir
anlayisin hakim oldugu anlasilmaktadir. Paralel bir alginin hakim oldugu Bizans toplumunda
kadin, tiim viicutlarini 6rten, boyu ve kollar1 uzun kiyafetler ile bas ve omuzlarini kapatan, kimi
zaman “pege” olarak tanimlanan bagortiisii kullanmislardir (Neciboglu, 1993, s. 130; Canko,
2016, s. 24). Bunlarin haricinde rahibelerin elleri ve yiizleri diginda tiim viicutlarini kapattiklar
bilinmektedir. Toplumda itibar gérmeyen ve ahlak kurallarina uymayan dansg¢i, ebe ve
hizmetgiler ise uzun ve agik saclar1 veya bol basliklari ile betimlenmistir. Bu 6rtiinmenin amaci
kadinin tahrik etmesi veya edilmesinin 6niine gegmektedir. Ancak kadimlarin 6rtiindiikten sonra

daha cazibeli oldugunu diisiinenler de bulunmaktadir (Neciboglu, 1993, s. 130).

Yukarida verilen bilgilere paralel bir bakis agisina, Tiirk Sanatinda da rastlanmakta olup
¢iplak kadin bedeninin kutsalligi sanat eserleri iizerinde gerek Islamiyet’ten dnce gerekse Islami
donemde varligini siirdiirmiistiir. Ciplak kadin bedenlerinin islendigi sanat eserleri
incelendiginde adeta tarih oncesi donemde oldugu gibi ¢iplaklik ile siradan kimselerden ziyade

Tark kaltar, din ve mitolojisinde kadim degerlere sahip kisilerin temsil edildigi anlasilmaktadir.

Sekil 5. Yalangas Tepe-Namazgéh II devrine ait kadin figiirii (Uzun, 2009).
Sekil 6. Yalangas Tepe-Namazgah II devrine ait kadin figiirii (Coruhlu, 2017).

Sekil 7. Catalhdyiik, oturan tanrica heykelcigi, Neolitik Dén. (M.O. 6. bin yilin ilk yarisi),
pismis toprak, Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi (Uzunoglu vd., 1993).

Sekil 8. Catalhdyiik, oturan tanrica heykelcigi, Neolitik Cag (M.O. 6 binyilin ilk yarisi),
Anadolu Medeniyetleri Muzesi (Uzunoglu vd., 1993).
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Namazgah Kulturd, ilk evresi Kalkolitik doneme denk gelen Turkmenistan bolgesinin
en 6nemli donemlerinden biridir. Bu doneme ait pismis toprak figiirinlerin ¢ogunlugu ana
tanriga kiiltii ile ilintili (Coruhlu, 2011, s. 66) veya bizzat Ana Tanriga olarak kabul edilmektedir
(Uzun, 2009, s. 78). Yukaridaki gorsellerden soldaki kadin heykelcikleri belirgin gogiisleri,
genis kalca ve iist bacaklari, tiggen bi¢imli vulva bolgesi ile dikkate alinmadan yontulan veya
eksik bas kismi1 ve portre 6zellikleri sagda yer alan Neolitik donem steatopik kadin bedenleri
ile ortak tslup Ozelliklerini yansitmaktadir. Soldan ikinci swrada verilen gorselde kadin
figliriiniin lizerine betimlenen i¢ ice daireler ise muhtemelen dogurgan, tlretken kadinin
bereketini sembolize etmekte olup, her iki toplum tarafindan da kullanildigi 6rnekler mevcuttur.

Dolayisiyla her iki toplumunda ortak bir anlayisin iirlinii olarak eser iirettigi diisiiniilebilir.

Sekil 9. Mastiiginsk (1), Tolstaya Mogila (2) ve Liibimovka (3) mezarlarinda bulunan baglk
sakak takilari, Iskit Donemi (Avsar, 2012).

Sekil 10. Catalhdyiik, Ana tanrica heykeli (Uzunoglu vd., 1993).

IV. yiizyila tarihlendirilen Iskit dénemine ait bir grup taki “Dua Eden Canlilarmn
Hakimi” temal1 insan figiirlerinden olusmustur. Iskit kurganlari buluntular1 arasmda ele
gegcirilen bu takilar arasinda solda gorselleri verilen kiipeler, Neolitik doneme ait Catalhdyiik iin
iinlii Kibele’sine benzerligi ile dikkat ¢ekmektedir. Muhtemelen ilahi kdkenli bu kadm figiirleri,
ellerini agmis dua etmektedir. Figiirlerin oturdugu tahtin kollar1 tipk: Kibele’de oldugu gibi
panter ve aslan figiirlerinden yapilmistir (Avsar, 2012, s. 7).

Neolitik doneme ait Kibele figilirii ise formu islenmis fakat portre oOzellikleri
belirtilmemis bas kismi, sarkik gdbek ve gogiisleri, genis kalga ve list bacag ile zarif bir
goriiniimden uzak steatopik viicut hatlarmna sahiptir. Iskit kiipesinde oldugu gibi oturdugu tahtmn
kollar1 panter ve aslan figiirlerinden olusturulmustur. Kibele’nin bacaklarmin arasina islenen
bebek, onun dogum aninda bir kadin oldugu ihtimalini akla getirmektedir. Bu figiir,

kompozisyonda kullanilan figiir ve objelere hakim, otoriter goriiniime sahiptir.
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Biri tarih 6ncesi Neolitik doneme, 6teki Iskit Tiirklerine ait iki 6rnek, ait olduklar:
donemin kiltiir ve inang sisteminin yani sira sosyal bakis a¢isinin sanata yansidigi 6rnekler
olarak degerlendirilebilir. Anaerkil dénemin kadma yiikledigi kutsiyeti yansitan Kibele ile Iskit
doneminin muhtemelen tilsim veya totem amaci tasiyan ilahi kokenli kadn figiirli kiipeleri,
miisterek bir anlayisin iiriinii olmalidir. Zira diinyaya kadma miispet bakis agist ile admni

duyuran Tiirk toplumunda ana erkil donemin izlerine rastlanmasi olduk¢a 6nemlidir.

Sekil 11. Tirkmenistan, Altin Tepe-Namazgah V devrine ait kadimn figiirii (Sezgin ve Bulbul,
2017).

Sekil 12. Terrakota kadmn figiirini (Coruhlu, 2017a).

Sekil 13. Demircihdyiik, kadin heykelcigi, Ilk Tung Cagr Kadm Heykelcigi, Pismis Toprak,
Eskisehir Miizesi (Uzunoglu vd., 1993).

Sekil 14. ikiztepe figiirinleri, ITC II (Aydingiin, 2006b, s. 51).

Ayn1 bolge ve zamanda Namazgadh Kkiiltiirline ait pismis toprak/terakota kadin
heykelcikleri ele gecirilmistir (Sezgin & Biilbiil, 2017, s. 1082; Coruhlu, 2017a, s. 68). Bu
figiirlerin bazilarmin tizerine bolluk ve bereketi sembolize eden bugday basagi motifi
islenmistir (Sezgin & Biilbiil, 2017, s. 1082). Bu figiiriin saginda ise Gonur Tepe nekropoliinde
bulunan bir baska kadmn heykelcigine ait gorsel bulunmaktadir. Govde ve uzuvlar1 genel
hatlariyla yontulmus bu kadin figilirliniin tanrigay1 temsil ettigi disiiniilmektedir (Coruhlu,
2017a, s. 70). Bir onceki kadin heykellerinin realist bedenlerinin aksine bu figiirler soyut
goriinlimlerinden dolay1 tung donemine ait kadin heykelciklerine benzerlikleri ile dikkat
cekmektedirler. Figiirlerin, tiggen ¢ikintilar halinde islenen kollari, incelen bel kisimlar1 ve hafif
genisleyerek asagiya dogru daralan bedeni, abartili uzuvlarin yerini yassi ve ince govdelere
biraktigina isaret etmektedir. Ancak buna ragmen gdgiis ve kalgalarinin belirgin gosterilmesinin
yani sira lizerinde Uretkenlige isaret eden sembolik motiflerin kullanilmasi, anaerkil doneme ait

kadin bedeninin kutsal oldugu inaniginin siirdiiriildiigiinii géstermektedir.
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Paralel 6zelliklere sahip Tung Cagma ait sagdaki figiirlerin soyutlastirilmasina ragmen
cinsiyet uzuvlarinin 6zellikle belirtildigi, ayrica yiiz ve portre Ozelliklerinin de islenmeye
baslandig1 goriilmektedir. Tim bu &zellikleri ile Tiirkmenistan’daki figiirler ile paralel bir
goriiniime sahip olduklar1 anlagilmaktadir. Dolayistyla bu veriler, kutsal kadin bedeni imgesinin

Tiirk toplumunda halen yasatilmaya devam ettigi fikrini pekistirmektedir.

Sekil 15. Kirgizistan, Saymalitas Petroglif (Yilmaz, 2013).

Sekil 16. Mogolistan-Gobi Colii, Tanriga Umay ve erkek tasvirli petroglif (Cagdas, 2011, Lev.
LXII Res. 117).

Kirgizistan’da 6nemli gezi ve incelemeler yapan ve Saymalitas 6ren yerini diizenleyen
Rus arkeolog Fiedorovi¢ Vinnik, bdlgedeki petrogliflerin 1.O. 7 bin ile 3 bin yillar1 arasinda
Tanr1 daglar1 eteklerinde yasayan Tiirkler tarafindan tasvir edildigini ifade etmektedir. Bu
bilgiyi resimlerin “Tiirk atalara ait oldugu” yoOniinde agiklamalar yapan Kirgiz halki da
desteklemektedir (Baskan, 2002, s. 111). Petrogliflerin yapilis tarihi genis bir zaman dilimine
yayilmis olmasina ragmen Bronz Cagi baslangi¢ olarak kabul edilir ve Goktirk imparatorluk
donemi boyunca yani erken orta ¢aga kadar uzanan bir siireci kapsar (Yilmaz, 2013, s. 227).
Konumuza déhil olan Saymalitas petroglif kompozisyonlaridan birinde sol tarafta uzun saclar1
ve belirgin cinsel organi ile islenmis bir erkek figiirii ile ii¢ disli taca sahip kadm figiirii el ele

tutusmus vaziyette betimlenmistir (Yilmaz, 2013, s. 227).

Tiirk kiiltiir ve mitolojisinde kutsal ilahe Umay ile 6zdeslemis ve yiizyillar boyunca
Umay Ana’ya benzetilmis, onun gibi topluma onciiliik etmis hakan esleri, kizlari, anneleri
(Gémeg, 1990, s. 280; Inan, 2013, s. 98 Umay ilahesi; Roux, 2011, s. 134; Potapov, 1996, s.
216; Tanyu, 1980, s. 30; inan, 1986, s. 27; Esin, 2001, s. 60; Esin, 1980, s. 90) tarafindan da
kullanilan ¢ dilimli tag, Umay Ana ile ilintili olup onun kutsalligin1 yagatmaktadir. Dolayistyla
kutsal olanla iligkilendirildigi anlagilan figiiriin belirgin olarak iki yana islenmis gégiislerinden
¢iplak oldugu anlagilmaktadir. Konumuz kapsaminda degerlendirecek olursak kutsal imgelere

sahip kadin figiiriiniin bedeninin ¢iplak verilmesi kutsiyetini pekistiren imgeler olmalidir.

445



Zencirkiran, A., Berkli, Y., (2023). Tiirk sanatinda kadin bedeninin ikonografik acidan
degerlendirilmesi. Humanitas, 11(INCSOS VIII Ozel Sayisi), 438-455.

Sekil 17. Hakan ve hatun tasvirli sikke, Goktiirk donemi (Babayar, 2007, 69) (No 35).

Goktiirk donemine ait sikkenin 6n yiiziinde bagdas kurmus vaziyette oturan hakan ve
hatun figiirleri yer almaktadir. Sol tarafta uzun sagl gosterilen hakan, saga dogru bakmakta ve
sol elinde kusa benzeyen bir esya tutmaktadir. Soldaki hatun ise sivri uclu ti¢ dilimli baglhigi,
belirgin olarak iglenen gogiisleri ve hamile bir kadin goriiniimiine sahip siskin gobegi ile Eski
Tirk inancinda kadim bir yere sahip asker, ¢ocuk ve hamile kadinlarin hamisi Umay Ana’y1
cagristirmaktadir. Ayrica sikkenin ¢evresine yuvarlak bezekler islenmistir (Babayar, 2007, s.
69). Yukarida incelenen petrogliflere paralel olarak Umay Ana ile dolayisiyla kutsal ile
iliskilendirilen belirgin hatta abartili olarak gdsterilen cinsiyet uzuvlarma sahip hatunun, tarih
oncesi doneme ait dogurganhigi ile 6n plana ¢ikarilan ana tanriga goriiniimlii ilahi menseli
kadinlar1 animsatmaktadir. Kadina yiiklenilen iiretkenlik, dogurganlik ve bereket sifatlarinin bu
donemde halen yasatildigi ve bu inanisin yansimasi olarak kadinin ilahi menseli uzuvlarinin

belirgin islendigi diisiiniilmektedir.

Sekil 18. Ala-Too Meydani, Umay Ana balbali ve ¢izimi (Polat, 2015).

[k olarak Orhun abidelerinde adi gecen (Gomeg, 1990, s. 277, Inan, 1986, s. 98; Roux,
2011, s. 134; Beydili, 2003, s. 580; Inan, 1986, s. 36) koruyucu ve merhametli disi ruh Umay
Ana (Inan, 1986, s. 27; Gomeg, 1990, s. 280), cok eski donemlerden beri Tiirkler arasinda milli
bir kiilt olarak benimsenmektedir (Inan, 1986, s. 37). Yukaridaki gorsel, Umay Ana’ya ait bir
heykel ile onun gizimine aittir. Tiirk inang sistemine gore kutsal bir ruh olduguna inanilan Umay
Ana, ¢ dilimli baghigi, gobek hizasinda birlestirdigi ve arasinda kadeh tuttugu elleri ve daire

formunda bilhassa belirtilmis gogiisleri ile daha 6nce incelenen petroglif 6rneginde bahsedilen
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karakteristik 6zellikleri ile karsimiza ¢gikmaktadir. Konumuz kapsaminda ise figiriin bu vurgulu

cinsiyet uzuvlar ile kutsalliginin pekistirildigi diistiniilmektedir.

Sekil 19. Bori, Kurt anadan ttireme tasviri (Esin, 1991, 11/a).

Yukaridaki kompozisyon, Ozbekistan’da Kale-i Kahkaha’da bulunan bir freskoya ait
olup Goktirklerin tireme efsanesi tasvir edilmistir (Coruhlu, 2016, s. 1003). Bu kompozisyon
iizerinde hiikiimdar ile Tiirklerin efsanevi anas1 Bori (Kurd) tanrica, c¢iplak bir kadin olarak
betimlenmistir (Esin, 1991, s. 472; Coruhlu, 2017a, s. 169). Ug boliimden olusan
kompozisyonun ilk kisminda tahtta oturmakta olan hiikiimdarm viicudunun alt kismi
goriilmektedir. Ikinci sathada tahtin sag ucunda oturur vaziyette islenen A-shi-na’nin annesi,
ciplak ve bas kismi noksan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kompozisyonun alt boliimiinde de
kadin1 simgeleyen kurtlar yer almaktadir. En sagdaki alanda ise dogan bebegin Tiirk babasina
takdim edilmesi betimlenmistir (Uzun, 2009, s. 95; Coruhlu, 2017a, s. 169). Goktiirklere ait
tiireme efsanesinde Goktiirk siilalesinin atasi kollar1 ve ayaklar1 Cinliler tarafindan kesilerek
ormana terk edilen bir erkek iken anasi ise disi kurt donuna girmis bir kadindir. Buradan
hareketle eril figlir erkek, disi ise lireme olayna aykir1 olarak ilahi kokenli bir kurt olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu hadisenin konu edildigi bu kompozisyonda kadinin bu olagantistii

hali, ¢iplak betimlenerek belirtilmis olmalidir.

Sekil 20. Nagyzentmiklos Hazinesi, 2 nolu madalyonlu surahi, Pegenek Turkleri (Berkli, 2011).
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1799 senesinde Macaristan’in Nagyzentmiklos kdylinde bulunan altin hazine, surahi,
canak, masrapa, vazo ve irili ufakli 23 par¢a eserden olugsmaktadir (Berkli, 2010, s. 70; Baskan,
2002, s. 118; Diyarbekirli, 1974, s. 402). Bu eser iizerindeki kitabeler 1932 yilinda Macar alimi
Gyula Nemeth tarafindan okunduktan sonra (Berkli, 2010, s. 70; Diyarbekirli, 1974, s. 397)
hazinenin Avrupa’ya inen Pegenek Tiirklerine ait oldugu anlasilmistir (Berkli, 2010, s. 70;
Bagkan, 2002, s. 118). Konumuz kapsamina dahil olan 2 nolu siirahiye ait madalyon {izerinde
kanatlarmi iki yana agmis ve basi yana donuk Garuda-Grifon kabartmasi islenmistir (Berkli,
2010, s. 74). Bu figiiriin govdesinin tam ortasinda pengeleri arasinda tuttugu c¢iplak kadini
kacirdig1 veya goge kagirdigr an betimlenmistir (Coruhlu, 2017a, s. 388; Esin, 2003, s. 210).
Kadm figiiriiniin ellerinde bu mitolojik olayla ilintili oldugu diisiiniilen bitki/cicek demetleri

bulunmaktadir.

Goktiirk kitabelerinde gecen “Annem Ilbilge Hatun ve babam Ilteris Kagam
tepelerinden tutarak goge yiikseltti” ifadesinin bu kompozisyona kaynaklik ettigi dolayisiyla
kompozisyonun esas konusunun kagirma sahnesinden ziyade kutsal goge yiikselme oldugu
diisiiniilmektedir. Kompozisyonun kutsal atfedilmesine sebep olan bir diger imge ise Iskit
Donemine ait dua eden ilahi kokenli kadin figiirlii kiipelerinde de kullanilan yukariya dogru
kaldirdig1 ellerinde bitki tutma imgesidir. Bu imge, Tiirk Sanatinin stirekliliginin yani sira
kompozisyonun mistik yoniine isaret etmektedir. Nitekim oldukga realist bir iislupla islenen
kadin figiiriniin yiliziindeki ifade degerlendirilecek olunursa kagirilan kisinin korku veya
tedirginlikten uzak, ellerini yukariya kaldwrmis adeta vecd halinde grifona teslim olmus
vaziyette betimlendigi goriilmektedir. Ilaveten kadin figiirii belirgin ve sarkik gogiisleri, hamile
bir kadin1 animsatan siskin gébegi ile ¢iplak vaziyette gosterilmis olup daha onceki 6rneklerde
de goriildiigii gibi bu c¢iplakligin siradan bir kompozisyonda ve swradan bir kadin ig¢in
kullanilmamas1 kadmin ve kompozisyonun kutsallig1 ile baglantili olmalidir. Ayrica ¢iplak
kadmin cinsiyet uzuvlarina vurgu yapilmasi geleneginin kadinin dogurganligi yani bereket ve
iretkenligi ile dolayisiyla kokeni tarih Oncesi donemlere degin uzanan mucizevi olarak
nitelendirilen biyolojik 6zellikleri ile ilintili oldugu diistintilmektedir. Figiiriin el bileklerindeki

cizgiler ile boynundaki ii¢ sarkitli kolye takilaridir.
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Puc. 1. loxosenkan senckas crarys ¢ pebemkos
@ — B cuepejus; 6 — B cAeBa; ¢ — BHJ c3aH

Sekil 21. Ukrayna’daki Kipgak donemine ait bir kadin heykeli (Alyilmaz & Alyilmaz, 2014).

Sekil 22. Bir ¢ocuk ile Polovtsian kadin heykeli. a- 6nden goriinum; b- soldan gérinum; igin -
Arka goruniim (http://kronk.spb.ru/library/geraskova-Is-1974.htm).

Karakteristik tislup 6zellikleri bakimmdan konumuz kapsamina dahil olan Kuman-
Kipgak donemine ait kadin heykelleri oldukga realist bir gériiniime sahiptirler (Alyilmaz &
Alyilmaz, 2014, s. 20). Zengin tezyinata sahip kiyafetleri, baslik ve aksesuarlari ile bu heykeller
(Esin, 1980, s. 110; Yuvali & Demirci, 2021, s. 70), kucaklarinda siit emen cocuklar1 ile
yontulmustur (Yuvali & Demirci, 2021, s. 70). Kadm heykellerinin belirgin hatta abartili olarak
islenmis cinsiyet uzuvlari, anaerkil doneme ait kutsal/ana tanriga olarak kabul edilen kadin
bedenlerini andirmaktadir. Heykel 6rnekleri sarkik gobek ve gogiisleri, iri kalca ve iist bacaklar1
ile hamile veya yeni dogum yapmis bir kadinin anatomisini yansitmaktadir. Annenin, gobegi
hizasinda betimlenen bebek ile temas etmedigi bebegin altinda birlestirdigi elleri arasinda da
kadeh tuttugu goriilmektedir. Muhtemelen sembolik anlamlar barindiran bu imge ile bebegine
kut veren yani ona hayat veren anne sifatina génderme yapilmaktadir. Dolayisiyla bu kadin
figlrlerinin Tiirk kadininin en kutsal vazifesi olan annelik sifatin1 6n plana ¢ikarmak amaci ile

ciplak ve vurgulu cinsiyet uzuvlari ile islendikleri diisiiniilmektedir.

Sekil 23. Selguklu al¢1 heykel, 12-13.yiizy1l (Tekin, 2014).
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Konumuz kapsamina dahil olan islami Dénme ait bir baska 6rnek, Selcuklu dénemine
tarinlendirilmektedir. Yukaridaki kadin heykeli, bagdas kurmus vaziyette islenmis olup sag
bacagi tizerinde sag kolu ile destekledigi bebegini tutmaktadir. Kiipeleri, kolyeleri, taci ile
gosterigli bir goriiniime sahip bu kadin, giyimli olmasina ragmen ideal olmayan viicut hatlar1
ile daha once incelemis oldugumuz figiirlerle paralel bir iisluba sahiptir. Muhtemelen bunun
sebebi, Tiirk kiiltiiriinde gegmisten beri kadinin en kutsal vazifelerinden birisi olan anneligi,

vurgulanmak istenmistir.

Sekil 24. Diyarbakir, Meliksah (Nur) Burcu, 1089-1090 Buytk Selguklu Don (Parla, 2014, s.
871).

1089-1090 tarihli (Parla, 2014, s. 868) Diyarbakir Nur/Meliksah Burcu {iizerinde yer
alan bes satirlik yazi kusaginin son satirinin baslangic ve bitis noktalarina betimlenen bir insan
ve lizerinde sahin figiliriinden olusan kompozisyon oldukga ilgi ¢ekicidir. Ciplak vaziyette
yontulan insan figlriiniin yuvarlak basmmin etrafinda iki yana sarkik saglari ve taskin
gbgiislerinden cinsiyet uzuvlarindan kadin oldugu anlasilmaktadir (Giindogdu, 1979, s. 71;
Alsan, 2019, s. 310). Bedeninin 1/5’i yaz1 frizi ile i¢ ice ge¢mis kadinlar, bagdas kurmus
vaziyette oturmus ve baslarinin tistiinde duran sahin figiirleri kadmlar1 iki kuvvetli pengesi ile
tepelerinden tutarak ucacakmis (Giindogdu, 1979, s. 868) veya onlar1 tagiyacakmis izlenimi
vermektedir (Parla, 2014, s. 871). Nagyzentmiklos hazinesi ile paralel bir Gslup ve konuya sahip
bu kompozisyon iizerinde de goge yiikselme aninin betimlendigi diisiiniilmektedir. Zira kadin
figliri de bu mistik sahneye uygun olarak kutsiyetini vurgulayan cinsiyet uzuvlarinin abartili

olarak islendigi ¢iplak hali ile betimlenmistir.
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Sekil 25. Cemal Tollu, Toprak Ana, 1956
(https://turkishpaintings.com/index.php?p=37vel=1vemodPainters_artistDetaillD=46).

Sekil 26. Abidin Dino, Analik (http://www.leblebitozu.com/abidin-dinonun-eserleri-ve-
hayati/) 26.10.2021.

20. yiizy1la ait ¢esitli sanatgilar tarafindan yapilmis yukarida resimlerde kadin figiiriiniin
degisen iisluba ragmen ayni1 anlayis ¢ergevesinde tasvir edilmistir. Tarih dncesi dénemlerden
beri kadinin ilahi kdkenli olmasma vesile olan en kutsal vazifesi olan “annelik” yukaridaki
kompozisyonlarin temasini olusturmaktadir. Dolayisiyla kadin figiirtiniin belirgin cinsiyet

uzuvlari ile ¢iplak vaziyette islenmesinin kokeninde de bu kutsiyet barinmaktadir.
Sonug

Tarihi siire¢ icerisinde ¢iplaklik, farkli zamanlarda farkli topluluklar tarafindan gesitli
bakis acgilar1 ile degerlendirilmistir. Hatta ayni toplumun zamanla kadin algisinin degistigi
goriilmektedir. Ciplaklik ilk kez Adem ile Havva’nin cennetten kovulmast ile muhtemelen bir
ceza olarak glindeme gelmistir. Bu durumun tam aksine tarih Oncesi caglarda baslangici
bilinmeyen bir zamanda kadinin ¢iplakligi, dogurganlik organlari ile iligkilendirilerek kutsallig1
temsil etmistir. Kadinin belirgin cinsiyet/dogurganlik uzuvlari ile sanat verilerine aksetmesi
tarih 6ncesi donemin yani sira tarihi cag Anadolu ve Mezopotamya toplumlar1 olan Asur, Hitit
ve Frigya Uygarliklar1 tarafindan da stirdiirilmiistiir. S6z konusu toplumlarda goriilen bu kadin

figiirleri, tanrica veya mitolojik kokenli kisileri temsil etmektedir.

Erken donemlerde Tiirk Sanatina ait heykel 6rnekleri, tarihi siiregte gelisim ¢izgisine
uygun olarak steatopik bedenli realist goriiniimlii olaganiistii giiclere sahip otoriter kadin
figlirlerinden yass1 ve soyutlastirilmis bedenli dua eden, yakaran siradan bir insana dogru
evrilen bir seyir izlemektedir. Bu heykellerin yani sira bilhassa Catalhdyiik’te ele gegirilen tinlii
Kibele heykelciginin oldukga benzer bir &rneginin Iskit dénemine ait kiipeler {izerinde

goriilmesi bu anlayigin Tiirkler tarafindan benimsendigine isaret etmektedir.
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Steatopik veya ¢iplak bedenli kadn figiirii, Tiirk Sanatinda da gerek Islamiyet’ten 6nce
gerekse Islami dénemi kapsayan genis zaman diliminde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu imge, kimi
zaman Umay Ana gibi Tiirk kiiltiir ve mitolojisinde derin iz birakan kutsal ruhu, Umay’a
benzetilen hanedan mensubu hatunu, Tiirklerin {inlii tiireyisini konu edinen Bozkurt efsanesinde
kadini temsil eden disi kurdu veya sembolik bir kus tarafindan gége ¢ikarilan kadini kimi zaman
ise ¢ocugu ile birlikte Tiirk kadininin eski zamanlardan beri en kutsal vazifesi olan anne
figlirtinii simgelemektedir. Dolayisiyla ¢ogunlukla ilahi kdkenli kisiler, olaylar veya anne sifati
ile kadmn1 yani dogurganlhigi, bereketi ile 6n plana ¢ikan kisilerde kullanilmistir. Kisacasi
ciplaklik veya belirgin cinsiyet uzuvlarmin kutsalligi, saygi ve hiirmeti sembolize ettigi
sOylenilebilir. Ayrica betim 6zelliklerinin bilhassa kadmlarda yogunlagmasi ve Tiirk erkeginin
ciplak gosterildigi orneklerin azligr Tiirk kadmina yiiklenilen kadim degere isaret etmesi

bakimindan da 6nemlidir.

TUm bu bilgilerin yan1 sira gerek Islamiyet’ten dnce gerek Islami dénemde halka
mensup kimseler i¢in drtiinmenin yliksek sinifa mensup kadinlara mahsus oldugu mevcut sanat
verilerinden de anlasilmaktadir. Ornegin Uygur toplumunda dini ritiiel esnasinda veya din
gorevlisi, ilim sinifina mensup kadinlarin viicut hatlarini belli etmeyecek sekilde giyindikleri
doneme ait kompozisyonlardan anlasilmaktadir. Yine Islam inanci ger¢evesinde drtiinmenin
yalnizca cennet ile miijdelenen insanlara 0zgU olmasi da bu yorumu desteklemektedir. Bu alg1,

Tiirk toplumu ile sinirli kalmamis olup Urartu toplumunda paralel bir anlayis s6z konusudur.

Goruldigi tzere kokleri arkaik donemlere kadar uzanan kadin bedeninin kutsiyeti
anlayisi, Tirk Sanatina aktarilmis olup sanat eserleri lizerinde ¢iplak veya giyimli steatopik
govdeleri ile kullanilmistir. Kadinina yiikledigi kadim deger ile diinyaya nam salmis Tiirk
toplumunun, paralel bir anlayisa sahip tarih 6ncesi toplumlarin bakis agisi ile etkilesim halinde
olmasi olduk¢a dogaldir. Dolayisiyla Tiirk toplumunun anaerkil dénemden kalan inancin
izlerini yiizyillar boyunca yasattigi, erken dénemlerden beri var olan kutsalligin ise yerini

zamanla sayg1 ve hiirmete birakarak devam ettigi sdylenebilir.
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