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Modernizm kavrami, kiiltiir tarthinde sanat ve bilimle ilgili degisimleri ifade eden biitiinsel bir
terimdir. Baglangici 18. Yiizyilin ortalarina deginmekle birlikte sanayi devrimini de kapsamaktadir.
Sanayi devrimi ve modernizm kavrami, teknolojik gelisimlerin, bilimsel buluglarin yaninda beseri
toplumu da geri dondiirilemez bir degisime zorlamaktadir. Bunun akabinde ardi sira gelen
ekonomik, sosyal ve siyasi hareketlilik gibi olusumlar, toplumu buhran bir déneme itmektedir.
Toplum, bu degisimlerin hizina paralellik gdstermeye g¢abalarken giderek bireysellesmekte ve
yabancilagsmaktadir. Modernizm ve sanayi devriminin sonuglarini benimsemek, toplum gibi sanat
camiasinda da yankilanmaktadir. Cagin gerisinde kalmak istemeyen sanat ortami ve sanatgilar, bu
amag dogrultusunda yenilige yonelerek gelenekselligi yok saymaya bagladilar. Sanat, artik doganin
ya da bi¢imin taklidinden 6te, 6zgiin yorumlamalarla yansima bulmaktadir. Artik doganin, bi¢imin
ya da figiiriin ne oldugu ya da nasil goriindiigiinden Steye gecen sanatgilar, bicimi deformasyona
ugratarak, bi¢imin her detayina ve her agisina hakim oldular. Bi¢imin deformasyonu, akademik
kurallar i¢in bir kirilma noktasidir. 19. Yiizyil sonunda empresyonizmle baslayan siire¢ 20. Yiizyil
baglarinda modern sanat akimlar1 adi altinda bahsedilen birgok akimla devam etmektedir. Bu
baglamda, ¢alismada sanatgilarin yenilik arayislarinda basvurduklari deformasyon, modern sanat
akimlarinda incelenmis ve agiklanmugtir.
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The concept of modernism is a holistic term that expresses the changes related to art and science in
the history of culture. Although its beginning is in the middle of the 18th century, it also covers the
industrial revolution. The concept of industrial revolution and modernism forces human society to
an irreversible change as well as technological developments and scientific discoveries.
Subsequently, the following economic, social and political movements push the society into a crisis
period. While society tries to parallel the pace of these changes, it is increasingly individualized and
alienated. Embracing the results of modernism and the industrial revolution resonates in the art
community as well as society. The art environment and artists, who did not want to lag behind the
times, started to ignore tradition by turning to innovation in line with this purpose. Art now finds
reflection with original interpretations rather than imitation of nature or form. Artists, who have gone
beyond what nature, form or figure are or how they look, have mastered every detail and every angle
of the form by deforming it. The deformation of the form is a breaking point for academic rules. The
process that started with impressionism at the end of the 19th century continues with many
movements mentioned under the name of modern art movements at the beginning of the 20th century.
In this context, the deformation that artists resort to in their search for innovation have been examined
and explained in modern art movements.
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GIRIS
Sanatin gelisim siiresinde sanatcilar, eserlerinde dogay1 gozlemlemis ve ondan
ilham almislardir. Dogay1 inceleyerek, irdeleyerek ve analiz ederek eserlerini kurgulayan
sanatcilar, zaman igerisinde degisen diinyanin izlerini de beraberinde tasimaktadirlar. Bu

nedenle arastirmanin konusu olan modern sanat akimlarina gegmeden 6nce o donemin
oncesine tekabiil eden zamana ve olusumlara bakmak saglikli olacaktir.

Modern sanat 6ncesi, ronesansla baslayarak modernizm felsefesiyle devam ederek
18. Yiizyilla gelindiginde sanayi devrimiyle devinim kazanan diinya tarihini
kapsamaktadir. Bu olusumlar toplum iizerinde etkili oldugu kadar sanat ortaminda da
devrim niteliginde adimlar atilmasini saglamistir. Toplumdaki degisimler dogrudan
sanatt ve sanatin odak noktasini etkilemektedir. Toplum gibi sanatcilar ve sanat ortami
da olay orgiilerine, gelisimlere ve atilimlara maruz kalarak kirilma noktasi yaratmis ve
yenilenme siirecine girmistir (Siizen, 2018). Bu nedenle modern sanat dncesi baglayan
sanayi devriminin etkisi ve hizi, sanat ortaminda da transformasyonlara neden olarak
onemli bir yer kazanmistir. Hizla gelisen ve degisimlerin ivime kazandig1 sanayi devrimi
siireci, beraberinde kapitalizm ve go¢ gibi kavramlar1 da giindeme getirmektedir. Bu
bilgiler 15131nda Ingiltere’den ¢ikisla Avrupa’ya yayilan sanayi devrimi sinir tanimadan
tiim diinyay1 tesiri almistir. Ancak Bati’da daha etkin durumda olan devrim kapitalizmle
birlikte gd¢ hareketlerini tetikleyerek ekonomik ve toplumsal sinif farkliliklarina neden
olmustur. Bu gelismelerle teknolojik atilimlar, ekonomi ve iiretim c¢esitliligi artik
dondiiriilemez bir makine ¢agini, ayni zamanda ilerici goriisii 6ne ¢ikarmaktadir.

Bu atilimlarla birlikte olusan enformasyonel toplum 20. Yiizyila modernite ve
modern diisiince ile daha yenilik¢i ve aydinlanmig diisiince ile giris yapmislardir. Ancak
ayni zamanda toplum iizerinde i¢sel huzursuzluklara neden olan endiistri ¢cag1 genel bir
buhran donemi yaratmigtir. Bunun yansimasi olarak 20. Yiizyil sanat ortami, makine
olgusunun ardinda kalmak istemeyen, irdeleyen, arastiran, sorgulayan, yenilige ve
farkliliga agik, gelenekselligin aksine ilerici goriislerle yeni arayislara giren sanatgilari
icinde barindirmistir (Sahin, 2016). Buradan hareketle 20. Yiizyi1lda modern sanat, sanayi
devrimini ve olusumlarin1 i¢ine alarak, empresyonizmin bi¢imi algilama ve farkl
yorumlamalarla aktarmaya baslamasiyla birlikte modernlige ilk adimi atmis
bulunmaktadir. Modern sanata kadar geleneksel bigim algilayisi, goriineni aktarmaktan
ibaretti, ancak modern sanatla birlikte bi¢im, deformasyona ugratilarak analiz edilmis ve
0zgiin yorumlamalarla sanatta bir devrim yaratmistir. Artik sanat mimesis roliinden
arindirilmigtir. Giderek bireysellesen tavirlar kendine 6zgii oncii akimlarin ortaya
cikmasini saglamistir.

DEFORMASYON

Deformasyon TDK’de bi¢imin deforme olmasi ya da formun bozulmus olmasi
anlamina gelmektedir (TDK, 2022). Ancak sanatta deformasyon Adnan Turani’nin
“Sanat terimleri sozIigl” isimli sozliikte “Resimde ve heykelde model olarak alinan
nesnenin goriintii bicimini, yapilan yoruma uygun hale getirme yani bi¢im bozmadir”
(Turani, 1993, s. 24) olarak tanimlamaktadir.

Deformasyon var olan bir formun en sade hale indirgenmesi ya da farkh
yorumlamalar ile detaylarin {izerinde oynamalar yaparak yorumlanmas: ile
olusturulabilir. Ancak deformasyona ugratilmis olan bi¢cime baska bir tanimlama ile
bakilmamalidir. Bu baskalagsma arayis1 olur. Nitekim baslangici nesnenin kendisi olup,
son hali yine var olan o formun deformasyona ugratilmis halidir (Hildebrand, 2016).
Deformasyon bigimde vurgu ya da giiglii etki yaratmak amaciyla kullanilabilecegi gibi
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bi¢imi analiz edebilmek i¢in de kullanilabilir. Deformasyon ayni zamanda hem formun
en abartili halini hem de en sadelestirilmis halini bize verebilir. Buradan yola ¢ikarak
deformasyonun form iizerinde islenen bir ifade yontemi oldugu sdylenebilir (Aktan,
2004). Sanatgilar modernizmle giderek bireysellesen sanat ortaminda kendilerine 6zgiin
arayislara girerek form iizerinde incelemede bulunmuslardir. Bu 6zgiin arayislarla bir
yola girerek modern sanat akimlarnin ortaya ¢ikmasimi sagladilar (Ozkan, 2013).

Bu calismada deformasyonun sanatsal yaratim siirecinde etkisi ve 20. Yiizyil
baslarinda diinya sanatinda etki gosteren modern sanat akimlarinda deformasyon kavrami
incelenmistir. Bu temel amag¢ dogrultusunda, ¢alismanin devam eden basliklarinda
modern sanat akimlarina ve Orneklerine yer verilmis ve segilen eserlerin bigimsel
analizleri yapilmstir.

MODERN SANAT AKIMLARINDA DEFORMASYON

Modernite diisiincesi Berman’in sdylemine gore ii¢ ayr1 kisimda incelenmektedir.
Ik kisim, 16. yiizyil basinda ve 18. yiizy1l basii igermektedir. Bu siirecte modern
diistincenin temellerinin ilk yansimalar1 gozlemlenmektedir. 18. yiizyil sonlar1 ve 19.
ylizy1l modernligin gelisimini iceren ikinci kisimdir. Bu zaman diliminde Fransiz
devriminin sonuglarinin akabinde toplum, aydinlanma ve idari yapidaki degisimlerle
modernlige adim atmakta iken, ayn1 zamanda geleneksel kiiltiirle i¢ ice kalmis ikilem
durumu gozetilmektedir. Ancak {igiincii kisim olarak bahsedilen 20. yiizyila gelindiginde
modern diisiince agirlik kazanmakta ve global bir etki yaratmaktadir. Modern diisiince,
sanat ve edebiyat gibi bir¢ok alanda gelisim gostererek modern kiiltiir haline gelmektedir
(Berman, 2021). Modernligin sanat alanina yansimasi, mekanik yapiyla rekabete giren,
teknolojiyle yenilik ve stireklilik arayisini hedef alan bir sanat ortami ortaya ¢ikarmistir.
Fotograf makinesinin icadi, modern sanat igin yeni teknikleri hedeflemeyi ve
gelenekselligi geride birakmalarina yol olmustur. Bu sekilde modern sanatin yenilik¢i ve
ilerici goriislere sahip oldugu sdylenebilir (Polat, 2017).

20. yiizy1l basinda kiimiilatif transformasyonlarla ivme kazanan ¢agin, endiistri
ve teknolojik atilimlarla birlikte sanat ortamimi da etkiledigi belirtilmistir. Sanat
giindemine yansiyan bu gelismeler akabinde kalmak istemeyen sanatgilar yeni arayislara
yonelmis ve deformasyonu bir ifade araci olarak kullanmaya baslamislardir. Buradan
hareketle ¢agin izlerini tasiyan orijinal ve Oncii olan bircok hareket ortaya ¢ikmustir.
Bunlar modern sanat akimlari olarak sanat tarihinde yer almislardir (Sahin, 2016).

Empresyonizm

1860’larda Fransa’da kendini gostermeye baslayan izlenimcilik akimi 19. Yiizyilt
sonuna dogru admi sanatcinin Monet’nin “glin dogumu” adli eserinden almigtir.
Empresyonist sanat¢ilar teknik gelismelerden olan fotograf makinesinin ardinda kalmak
istemeyip atdlyelerinden disar1 c¢iktilar. Empresyonistler dogayr resmederken 1s1k
etkilerini canli ve firga darbeleriyle betimlemislerdir. Akademik kurallar1 konu ve bigim
yoniinden aykir1 hale getirerek modern sanata onciiliikk eden ilk akim olmustur ve bu
yoOniiyle modern sanatta kendinden sonra gelen tiim akimlardaki etkilesimiyle oldukca
onemli bir yer tutmustur.

Empresyonizm resimlerinde figiirlerin 151k betimlemeleri, deforme edilmis
goriintiisli yaratiyordu. Paletlerinde siyah ve koyu kahve tonlar1 bulunan sanatgilar renk
parcalamalarina giderek hacimsel deformasyon yaratmiglardir. Bu durum daha
sonrasinda gelecek akimlari etkilemistir (Bozoglan, 2014; Krausse, 2005; Modiri, 2018).
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Empresyonizm sanatcilari; Claude Monet, Pierre Auguste Renoir, Edgar Degas,
Eduard Manet, Berthe Marisot, Mary Cassat ve Paul Cezanne’dir. Ancak
empresyonizmin ge¢ donemi olarak anilan post empresyonizm sanatgilart ayri bir grup
ve Ozelliklerle ayristirirlar. Bunlar; yapisalciligiyla Paul Cezanne, renk bilimselligi ile
Georges Seurat, sembolcii Paul Gaugin ve disavurumunu yansitan Vincent Van Gogh’tur
(Modiri, 2018; Farthing, 2014).

Kiibizm

Kiibizm akimi Pablo Picasso’nun 1907°de “Avignonlu Kadinlar” eseriyle yanki
uyandirmistir. Akim iki doneme ayrilmistir. 1907-1912 yillart analitik kiibizm, 1912
sonrast ise sentetik kiibizm olarak kaynaklarda gecmektedir.

Kiibizmin ¢arpict olmasindaki etken, resimlerde betimlenen figiir ve nesnelerin
bariz sekilde deformasyona ugratilmasidir. Bi¢imler parcalanarak {ist iiste betimlenmistir
ve bir¢ok agiy1 ayni zamanda goriiyor etkisi yaratmaktadir. Bununla birlikte betimlenen
formlar deforme edilerek geometrik hatlarla resmedilmistir. izleyici nesnenin ne
oldugunu anlayabilirdi ancak nesne deformasyona ugratilarak ifade edilmistir (Farthing,
2014; Erden, 2016).

Gorlinen gercekligin geleneksellikten aykiri1 betimlenmesinden etkilenen ve bu
akima katilan sanatcilar arasinda; Pablo Picasso’nun ardindan arkadasi Georges Braque,
Albert Gleizes, Juan Gris ve bu akimdan hareketle kendine 6zgii ‘tiibist’ tavriyla Fernand
Leger bulunmaktadir (Lynton, 2015).

Resim 1. Juan Gris, Pablo Picasso’nun Portresi, 1911

Analitik kiibizm déneminde yapilan bu resim Juan Gris tarafindan resmedilmistir.
Resme bakildiginda Gris, bigcimi deforme ederek sistematik bir ritim halinde
betimlemistir. Figiiriin hatlar1 tamamen formu kaybetmemistir ancak bi¢cim deformasyona
ugratilarak pargalar halinde aktarilmistir. Renkler sade sekilde kullanilmistir. Bigim
stilize edilerek deforme hale getirilmistir. Juan Gris, keskin hatlar kullanarak formu
boliimlere ayirmistir (Cabanne, 2013).
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Fovizm

1905°te Henri Matisse’in Onderliginde bir grup Fransiz ressam Paris Sonbahar
Salonu’nda sergi agtilar. (ERDEN) Bu sergideki resimleri sanat elestirmeni Louis
Vauxcelles’in “vahsiler arasinda Donatello” (Yalur, 2020, s. 218). diye anmasiyla akim
tanimlamasini almig bulunmaktadir. Fovist resimlerde bi¢imler deformasyona ugratilarak
resmedilmistir. Renkler tiipten ¢iktiklar1 haliyle diri kullanilarak canli ve cocuksu
goriintiiler yaratilmistir. Perspektif algis1 yok sayilarak derinlik ortadan kaldirilmastir.
Daha ¢ok ¢izgi hatlarina sahip olan yarim goriintiiler resmin iki boyutlulugunu 6n plana
cikarmaktadir (Siizen, 2018; Antmen, 2014). Fovizm sanatgilari; Andre Derain, Albert
Marquet, Maurice de Vlaminck, Henri Charles, Georges Roualt, Charles Camoin ve
Henri Manguin’dir (Farthing, 2014).

Fovizm 1905 ve 1907 yillar1 arasinda kisa bir donem gibi goziikse de etkisi
kendinden sonraki tiim akimlari etkileyen bir 6neme sahiptir.

& Y
t S0 ¢ s e

Resim 2. Andre Derain, The Turning Road Le’staque, 1906, Giizel Sanatlar Miizesi,
Houston, ABD

1906 yilinda Andre Derain tarafindan resmedilen eser fovizmin 6rneklerindendir.
Derain resminde canli ve ¢iplak renkler kullanmistir. Resimde derinlik icermemekle
birlikte iki boyutlulugu vurgular niteliktedir. Bigimleri deforme ederek sade goriiniimler
elde eden Derain, bir¢ok sanat¢inin resmine konu alinan donen yol resminde kullandig:
diri renklerle birlikte canli bir goriintiiyi izleyiciye sunmaktadir (Hodge, 2021).

Ekspresyonizm

Modern sanat akimlar1 birbirine es zamanli olarak farkli yerlerde bir olusum
haline geliyorlardi. Donemin etkileriyle buhrana biiriinen toplumun ekspresyonizm
akiminda yabancilagsma yalnizlasma ve ruhani duygusalliklar1 daha baskin olarak i¢inde
barindirir.

Ekspresyonizm post empresyonist sanat¢ilardan oldukca biiyiik oranda etkilenmis
ve sekillenmistir. Kirilmis olan akademik kurallar gittikce devinim gostererek
ekspresyonizmde toplumun ige doniik ruh hallerini de harmanlayarak kendine ifade
yontemi aramigstir. Bu aragtirmalarda bi¢cim bozuma giden sanatcilar, deformasyonu
orijinal bir ifade araci haline getirmislerdir.

Ekspresyonist sanatcilar taklitten uzaklasarak bicim {izerine yogunlasmis ve
Ozgilin tavirlar sergilemislerdir. Giderek bireysellesen sanat¢ilar Freud’un da etkisiyle
bilingaltin1 irdelemeye baslamis ve yorumlamalaria bunu da goz 6niinde bulundurarak
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resmetmislerdir. Paletlerinde fovlar gibi diri, canli renkler kullanan ekspresyonistler
keskin ¢izgilerle ayn1 zamanda siyah ve koyu tonlar kullanarak dramatik goriiniimler elde
etmislerdir (Lynton, 2015; Farthing, 2014).

Ekspresyonizmin ilk adiminin fovizm oldugunu 6ne siiren kaynaklar mevcuttur.
Bu durumda fovlar Fransa’da yankilanirken, Almanya’da ise iki grup ekspresyonizm
altinda 6ne ¢ikmaktadir. Bunlar; Die Briicke (Koprii) grubu ve Der Blaue Reiter (Mavi
Atl1) grubudur.

Die Briicke (Koprii) grubu sanatgilar1 ve 6zellikleri; kurucusu olan Erich Heckel,
Ernst Ludwig Kirchner, Fritz Bleyl ve karl Schmidt Rottluff’tur. Daha sonra Emile Nolde,
Otto Miiller, Max Pechtein ve Cuno Amiet katilmistir.

Koprii grubu sanatgilari resimlerinde perspektifi goz ardi ederek deforme edilmis
formlarla sade goriintiiler resmetmislerdir. Firga darbelerini genis tutarak, ¢ciplak renklerle
canlilik yaratmiglardir (Batur E. , 2015).

Der Blaue Reiter yani Mavi ath grubu 1911°de Miinih’de Wassily Kandinsky ve
Franz Marc’in ortak hareketleriyle olusturulmustur. Grubun sanatgilari arasina sonradan;
Paul Klee, August Macke, Alfred Kubin, Alexej Jaxlensky, Arnold Schonberg, Marenne
van Werefkin ve Gabrielle Miinter katildilar.

Der Blaue Reiter grubu ortak bir iislup ya da tarza hakim olmamislardir. Ancak
grubun biitiinlestigi tek yon doga izlenimlerini resmetmekten vazgecerek i¢ diinyalarina
ve tinsel duygularla arayislara girmislerdir. Der Blaue Reiter sanatgilar1 tinselligin
akabinde yola ¢iktiklar1 nesneyi deforme ederek soyut goriiniimler elde etmislerdir. Bu
nedenle goriinenden oldukg¢a bagimsiz betimlemelerde bulunmuslardir. Bunun sonucu
olarak Der Blaue Reiter grubunun ekspresyonizm akimi altinda soyut resme yaklastigi
sOylenebilir.

Resimlerde digsavurumculugun sert hatlar1 degil, daha dingin ve yumusak tonlara
basvurmuslardir. Boyay1 {ist iiste yogun halde birakarak tabakalar elde etmislerdir.
Kontur cizgileri net ifade edilse de paletlerinde parlak ve diri renkler tercih etmislerdir
(Erden, 2016; Lynton, 2015; Batur, 2015).

Resim 3. Ernst Ludwig Kirchner, Sokak Sahnesi, 1913, Briicke Miizesi, Berlin

Ekspresyonist bir sanatg1 olan Kirchner, 1913 tarihli sokak sahnesi adli bu
resimde, figiirlerini deforme ederek betimlerken ayn1 zamanda soguk renkler
kullanmistir. Resme bakildiginda detaylara yer verilmemistir ve kaba bir goriintii goze

31



Ozdogan & Yildiz flden (2023) Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 1(1)

carpmaktadir. Kendine 6zgii tarziyla caligmalar yapan Kirchner figiirler iizerinde
deformasyonu kullanarak ifade yaratmistir. Bi¢imlerin bozumu ve renklerin soguklugu
resme hakimdir. Genel olarak yorumlanacak olursa Kirchner i¢indeki huzursuzluk hissini
bigimleri bozarak 6zgiin yorumlamasiyla disa vurmustur (Hodge, 2021).

Fiitiirizm

Italya’da 1909 yilinda “fiitiirist manifesto” ile yankilanan, kendi adm1 kurucusu
tarafindan alan ve belli kurallara sahip olan bu akim Filippo Tommaso Marinetti
tarafindan ortaya cikmistir. Fiitlirist hareketi takip eden sanatgilar; Giagimo Balla, Carlo
Cara, Gino Severini, Umberto Boccioni ve Luigi Rossolo’dur (Antmen, 2014; Berber,
2021).

Fiitiirizmin en ¢arpict 6zelligi teknolojiyi ve hizi sahiplenme 6vme ve buna
yetisme cabasidir. Bu yiizden sanatcilar resimlerinde hizli ve dinamizmi aktarabilmek
icin carpict diri renkler, hareket halini betimleyebilmek i¢in perspektif birgok agidan i¢
ice ve st liste resmetmislerdir. Bu sekilde kiibizmden etkilendigini es zamanlilig1 odak
alarak dinamizmi yaratmay1 amagladigi sdylenebilir. Bigimle kesik ¢izgilerle iki boyutlu
diizlemde deforme edilerek parcalanmis etkisi yaratirken izleyiciye hiz estetigini ve
hareketi gozleme sansi veriyordu. Ancak resimler karmagik goriintiilere sahip olsa da
fuittiristler bicimi deforme ederek hareketi yanilsamalarini izleyiciye gostermektedir
(Childs, 2010; Antmen, 2014; Erden, 2016).

(T # B Ba’s _-

Resim 4. Umberto Boccioni, Bisikletginin Dinamizmi, 1882-1916, Ozel Koleksiyon

Fiitlirizm akiminin 6nemli temsilcilerinden biri olan Umberto Boccioni 1913
yilinda resmettigi bisiklet¢inin dinamizmi eseriyle fiitiirist akiminin 6zelliklerini gozler
oniline sermektedir. Resme bakildiginda bigimlerin deformasyonu soyut gibi goriintii
yaratmaktadir. Resmin ortasinda bir erkek figiirii bisiklet tizerinde ve bisikleti siiriiyor
gibi goriinmektedir. Sanatgmin, figiirlin hareket halini yansitmak icin, bigimleri
deformasyon ugratarak parcalar halinde iist {iste konumlandirdig1 sdylenebilir. Resme
genel olarak bakildiginda bigimlerin deforme pargalari hava ile biitiinlesik homojen bir
gorilintii yaratmaktadir resmi canli renklerle betimleyen sanatci dinamik bir goriintii elde
etmistir (Aliyazicioglu, 2010; Farthing, 2014).

Soyut Resim
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20. ylizy1l modern sanat akimlarinda deformasyon bagvurulan bir ifade yontemi
olmustur ancak soyut sanata kadar olan siirecte deformasyonlar gergeklikten bagini
tamamen ayirmamistir. Bu zamana kadar gergeklestirilen bigim bozumlar ve renk
irdelemeleri soyut resim anlayisinda daha ileri boyuta tasimarak gercekligin sinirlarini
asindirmistir. Artik bi¢im soyut resim anlayisinda bir sorun olmaktan ¢ikmistir ve yerine
saf gercekligin yalnizca i¢ diinyalarinda olduguna inanan ve bunu resmetmeyi hedefleyen
bir anlay1s bulunmaktadir (Bulduklu & Bulduklu, 2020). Wassily Kandinsky’nin 1910°da
yaptig1 sulu boya calismasiyla basladigi sOylenen soyut resim anlayisi; Piet Mondrian,
Kazimir Malevi¢, Jean Arp, Picabia, Robert Delaunay ve Franz Kupka'nin igsel
arayislarinda yer edinmistir (Antmen, 2014; Lynton, 2015).

Soyut resim anlayisinda renk artik dzerklik kazanmistir. Islenen konu 6nemini
yitirirken tinsellik on plana ¢ikmistir. Non Figiiratif resimler geometrik, asimetrik veya
simetrik ¢izgilerle ya da renklerle betimlenmistir. Bi¢imin nereden kaynakla ortaya
ciktig1 belirsizdir. Temsil 6zelligini yok sayan bu anlayis sanatcilarin diisiincelerinde
algiladiklar1 big¢imleri 0zgiin ve anlasilabilir olma kaygis1i giitmeksizin tuvale
aksettirmelerini ifade etmektedir. Formun deformasyonunun oOniine gecerek ileriye
gotiirmek isteyen sanatgilar ifadeleri i¢in bireysel yontemler gelistirmislerdir. (Kayserili
& Satir, 2013; Erdogan, 2020).

e
Resim 5. Piet Mondrian, Siyah, Mavi ve Sar1, 1921

Hollandali sanat¢1 Piet Mondrian, kiibizmden etkilenerek soyut sanat altinda eserlerini
daha ileriye tasimis ve tinselligi aramistir. Mondrian’in galigmalarinda sadelik hakimdir
ve bu sekilde tinsellie ulasabilecegine inanmaktadir. Mondrian, igsel ve gorsel
imgelerini yalin bir tutumla nesnellikten ufak ifade etmistir. Resimlerinde yatay ve dikey
cizgiler kullanarak, ana renklerle harmanlayan Mondrian, bigimin deformasyonunu ileri
diizeye getirerek soyutlastirmistir ve bu sekilde sadece tinsel olan1 savunmustur (Altindz,
2007).

Siirrealizm

1924’te bir bildiri yaymlayarak akimin kurucusu Andre Breton olmustur.
Siirrealizm gercekligin bilingaltinda oldugunu savunmaktadir. I¢ diinyalarindaki
geceklige sekil veren siirrealistler bilingdigi goriinlimler ortaya ¢ikarmiglardir (Batur R. ,
2020) Siirrealizm disiplinler arasi birgok alanda hakim olmakla birlikte resim sanatinda
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stirrealist goriise katilan sanat¢ilar; Salvador Dali, Benjamin Robert Dernos, Picasso, Jean
Arp, Louis Aragon, Rene Magritte, Max Ernst, Juan Miro, Andre Masson ve May Ray’dir
(Aslan, 2015).

Stirrealizm Freud’un Psikanaliz hareketinin etkisiyle sanatgilara yon vermistir.
Freud etkisindeki sanatgilar siirrealizm akimi altinda otomatik yazimi 6rnek alarak
bireysel otomatizm teknigi yarattilar. Stirrealistler bilingalt1 diinyalarinda 6z gerceklik
arayisina girerek imgelerini riiyalardan ve diis giiciinden esinlenerek resmettiler. Bu
ylzden alakasiz bir¢ok nesne bir arada kurgulanmistir. Siirrealist resimlerde bigimler
deforme edilerek gercekiistii goriintiiler yansitmaktadir. Imgenin sinir tanimazligimi
sinayarak olagandisi betimlemelerle bilingalt1 diinyalarimi resmettiler. Resimlerde
formlar deforme edilerek gergeklikten uzak izlenim verse de siirrealistlerin ig
diinyalarinin disavurumlaridir. Siirrealizm akimu ile birlikte 0 zamana kadar bilinen ifade
yontemleri, hayal giiclinlin sonsuz yaratimiyla sinir tanimayan bigimlere kanalize
edilmistir (Yalur R. , 2019; Gombrich, 2016).

SONUC

Diinya tarihinde gergeklesen her olgu sosyolojik yapiy1 tiimiinden etkilemektedir.
Cagin getirileri, yasamsal dongiiler ve ekonomik, siyasi statiiler toplumu ne kadar
degisime siiriikliiyorsa, toplumla i¢ i¢e olan sanat ortamini da bir o kadar etkilemektedir.

Ronesanstan modern sanata olan siire¢ 18. Yiizyilda sanayi devrimiyle hiz
kazanmis, 19. ve 20. Yiizyilda gelismelere ve es zamanli degisimlere yer agmistir. Bu
global hareketlilik, teknolojik ve bilimsel atilimlarin etkilesimde bulunmasina sebep
olurken akabinde kapitalizm, siyasi ve sosyolojik etkiler yaratmistir. Toplum, bu devinim
siirecine uyum saglarken buhran donemine girmis, yabancilasma ve yalnizlagma gibi
durumlarla bas etmek zorunda kalmistir. Bu durum aymi degisime zorlanan sanat
ortaminda da atilimlar gerceklestirilmesine neden olmustur. Nitekim 19. Yiizyil sonlari
ve 20. Yiizy1l basinda ortaya c¢ikan bir¢ok akim ve hareket o zamana kadar bilinen
geleneksel kurallarin tiimiinii temelinden sarsmigtir.

Empresyonizmin arayislara yonelmesiyle baglayan modern sanat akimlari bilinen
akademik kurallarin disina ¢ikarak yenilik arayisinda bi¢im iizerine bireysel olarak
yogunlastilar. Empresyonizmin onciiliigiinde ardindan gelen her akim bi¢im {iizerinde
Ozgiin iislup ve ozelliklere sahip olmustur. Modern sanat akimlar1 olarak bahsedilen bu
hareketlerin ortak 6zelligi bicim ve ifade yonteminde deformasyona bagvurmalaridir.

Makinelesmeyle birlikte gelen yabancilasma ve bireysellesme durumu toplumla
birlikte sanatcilarda da paralel etki gostermektedir. Cagin ardinda kalmak istemeyen
sanat¢ilar girdikleri arayislari bi¢imi bozarak yapilandirarak ve akademik kurallardan
aridirilmis sekilde betimlemislerdir.

Modern sanat akimlarinin tiimiinde deformasyon ifadesini gérmek miimkiindiir.
Ciinkii sanatcilar bigimi analiz etme ihtiyact duydugunda yapiy1 bozmaya ve par¢alamaya
basladilar. Buradan hareketle modern sanat akimlarinda deformasyonun modern
sanatcilar i¢cin bagvurduklari bir ifade yontemi oldugu sdylenebilir.

Etik Ilkeler
Bu aragtirma etik kurul izni gerektirmemektedir.
Arastirmacilarin Katki Oram Beyani

Arastirma kapsaminda her 1ki yazar da ortak katki saglamistir.
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EXTENDED ABSTRACT

Throughout history, artists have thought in a system and constructed their works. They
saw nature as a resource and benefited from it in order to facilitate this intellectual process
and to create differences in design. For this reason, throughout the history of painting,
nature and all objects in nature have been an endless source of inspiration for artists. To
understand nature, the artist relates the form and setup of the product by observing and
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analyzing the form of nature. Artists could work to the extent that they dealt with nature.
In the works, form problems arise as the artist's occupation. It can be said that this is
directly related to the perception of nature. Although the problems of form are not directly
transferred to us from nature, it can be said that it is one of the biggest problems of art.
Although form games have appealed to many areas, in this research, its expression is
mostly discussed through the art of painting. When analyzing form, it is necessary to have
many perspectives. Observing the structure of the form down to the finest detail and
reconstructing it in the work of art takes place with a striking form of play. Deformation,
that is, deformation, is the restructuring of the reality of the form with self-perception.
When deformation, deformation or form perception is mentioned in painting art, it is
necessary to look at the breaking point of the form in the history of art. The cracking of
academic rules began after the modern era. In this context, it would be correct to look at
the concept of modernism. Modernism is the term that expresses the enlightenment period
and the century it covers with cognitive and scientific approaches. With the
Enlightenment, the period in which social changes, migration situations, economic,
political and industrial developments accelerated has been a process in the world that has
been pushed to change, even becoming obligatory. The emergence of modernity in every
field has brought about the destruction of traditionalism after the phenomenon of
innovation and changes. In these developments, the voice of the alienation and similar
problems of the society that cannot be assimilated, echoed through art. Over time, the
concept of modernism has been used to describe the concept of modernity, which
corresponds to a certain time of art. Behind the industrial revolution, the development of
technology and science, the artists, who started to individualize under modernism in the
art environment, started to search for new quests that would form the foundations of
modern art, and began to examine the essence of the form, which they saw as insufficient.
This intense period, which moved away from the traditional understanding of art and saw
the diversity of movements that had never been seen in the history of art together,
examines the form and perception of reality in the innovative search of the artists,
revealing both the expression of the crisis brought by the period and the expression of the
new methods they developed with reactive attitudes. As a result, many avant-garde
movements, which will be referred to as modern art movements, have emerged. The
currents of the 20th century in an abundance never seen before; Starting from the last
periods of the Impressionism movement, he searched for the form and then tried to go
down to the essence of the form. For this purpose, the artists, who examined the essence
of the form, painted the form reflected in their inner world, its expression through
deformation.
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