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- Makaleler -

Kralice Lear'in Elan Vital'ine Katilmak:

Sinemada Bergson’un Yasam Atilimi ve Sanatsal Yaratim Diistincesi

Tiilay Celik*

Ozet

Bu makale Kralige Lear (Pelin Esmer, 2019) filminin élan vital (yasam atilum) ile iliskisini, Henri
Bergson'un yaratici bir tekdmiil olarak yasam ve 0zgiir bir eylem olarak sanat arasinda kurdugu
baglantidan hareketle kavramaya ¢alisir. Bergson’a gore siirekli bir degisim ve olus halinde olan yasamin
yaratic giicti olarak élan vital, tiim canlilarin icinden gecen goriinmez bir bagdir. Ozgiir ve yaratici bir
akistir. Elan vital'in estetik bir kavrayisa kapt aralayan, sanatsal yaratum ve yasam arasindaki iliskinin
derinlestirilmesine imkin veren nitelikleri, sinemaya dair tasavourlarimizi tetikler. Bu eksende élan
vital in yarattig degisim ve doniistimii duyumsatan bir estetik deneyim ortaya koyan Kralige Lear filmi,
sezgi yonteminin ve sinefilozofik yaklasimin yol gostericiligiyle ele alinmstir. Yontem olarak sezgi,
konunun icindeki biricik ve dile getirilemez olani yakalayan biitiinsel bir kavrayis sunmus, sinefilozofik
yaklasim ise filmle birlikte yol almaya imkdn vermistir. Buna gére Kralice Lear, hem tiyatro yapan kéylii
kadinlarin hem yonetmenin hem filmin élan vital’ini goriiniir ve hissedilir kilar. Toplumsal kosullarin
dayattigr simirlara, atalete ve aliskanliklara karsi ortaya ¢ikan yasam atilimini, sona degil siirece,
olusa ve degisime odaklanarak ele alir. Boylece gecmis gelecek ve simdinin bellekteki kesintisiz akisini
yakalayan film, siiredeki hareketi agiga ¢ikarir. Yasam atiliminin bireyler ve olgular arasindan gecen
aktarim hareketini goriiniir kilarak bir gecis mekdani haline gelir. Kadinlarin yasami, oyun ve oyunun
siireci arasinda salman imajlar, filmin yaratim siirecini vurgularken yasamn bir arada olus halini
ve iliskiselligini de ortaya koyar. Sonug olarak, sezgileri harekete geciren canli bir doku olarak Kralice
Lear, yonetmenin yaratict ¢abasina katilmak igin bizi tesvik eder. Realitenin dolaysiz goriiniimiine
yaklastirarak yasamdaki olusu ve gercek hareketi duyumsatir.

Anahtar Kelimeler: Elan vital, yasam atilimi, Bergson, Kralice Lear, Pelin Esmer, sanatsal yaratim,
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Participating in Queen Lear’s Elan Vital:
Bergson’s Thoughts on Vital Impetus and Artistic Creation in

Connection with Cinema

Tilay Celik*

Abstract

This article attempts to grasp the relationship between the film Queen Lear and élan vital

(vital impetus) drawing on the kinship of life as a creative evolution with art as a free act, which was
established by Henri Bergson. According to Bergson, the élan vital, as the creative force of life, which is
in a state of constant change and formation, is an invisible bond that passes through all living things.
It is a free and creative flow. The qualities of élan vital, opening a door to aesthetic comprehension and
helping us to gain a deeper understanding as to the relationship between artistic creation and life,
trigger our conceptions about cinema. In this context, the film Queen Lear, which creates an aesthetic
experience concerning the change and the transformation proceeded by élan vital, is discussed with the
guidance of the intuition method and the cinephilosophical approach. Intuition is a method that offers
a holistic insight that captures the unique and inexpressible within the subject; the cinephilosophical
approach has also enabled the film to move forward and interact with it. Queen Lear makes the élan vital
visible and palpable as the peasant women who do theater; as the director and the film. The film deals
with the élan vital against the limits, inertia and habits imposed by social conditions, by focusing on
the process, not the end, but the being, flow and change. The film joining the permanent flow between
past, present and future, reveals the movement in duration. Making the transference movement of vital
impetus between individuals and facts visible, turns the film into a transitional space. Images oscillating
between women’s life, acting and the staging process of the play, higlights the production process of
the film. At the same time they make the coexistence and relationality of life obvious. Consequently,

as a living tissue that stimulates intuition, the film motivates to participate in the creative effort of the
director. Bringing the audience closer to the direct vision of the reality, the film makes the audience feel
the being and real movement in life.

Key Words: Elan vital, Vital impetus, Bergson, Queen Lear, Pelin Esmer, Artistic creation, Being,
Evolution, Movement.
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Extended Abstract

This article attempts to grasp the relationship between the film Queen Lear and the being and
real movement in life, proceeding with Bergson’s thought. According to Bergson, the élan vital as the
creative force of life, which is in a state of constant change and becoming, is a free and creative flow.
These qualities of élan vital allow us to gain a deeper comprehension that concerns the relationship
between art and life. In this context, Bergson'’s idea of evolution and his understanding of art help us
to grasp the élan vital of the film Queen Lear (Pelin Esmer, 2019) from insight and as a whole. Such
insight, which allows us to participate in the élan vital of the peasant women, the director and the film,
can be achieved with the guidance of the method of intuition and the cinephilosophical approach. In this
way, we can touch the depth of ourselves and the film, we can find the opportunity to bring the existing
vital impetus to the surface with a creative process.

The film deals with the élan vital of women as a movement against the limits, habits, stability
and stagnation imposed by social conditions. However, the film does this by focusing on the process, the
becoming, the flow and the change, not the end. Women, acting with the desire to start performing in the
face of inertia is the transformation of a rebellion into the élan vital. This movement is also the tendency
of women to create their own modernity. Women who chose to play Shakespeare with their traditonal
headscarfs and pantalets relate to the universal conserving of their past. By moving within their own
duration, they settle in the movement of élan vital, going beyond the codes of modernization and the time
imposed. In the film, the change and transformation created by the impetus both in women and in their
environment is made visible. Montage, which reveals the reactions, resistance and changes of people,
makes you feel the transference movement of vital impetus between individuals. It turns the film into a
transitional space that allows to participate in élan vital.

As a living texture that activates the intuition, the film liberates the audience and brings them
closer to the direct vision of the reality by making the audience feel the real movement and being in
life. The mountain roads reminding the evolution process, disconnected images of life, the motion of
the camera set in the water, the scenes oscillating between women’s daily life, acting and the staging
process of the play, higlights the production process of the film. The road and action determine each
other in the film, which proceeds with unnecessary words and movements, unclear and unfocused
situations, hesitating, pausing, deviating into side roads. An intuitive insight arises where we can sense
change and freedom. This insight also shows the change in Esmer’s cinema, because Queen Lear causes
stronger emotion in the audience than her former film Oyun (2005). Queen Lear reveals the connections
between the subjects themselves in the space, between space and subjects and between time and subjects
(transcendent and conceived by time). Thus, it makes the élan vital that passes through the facts of
life visible. In the film, the images from the movie Oyun, are used as memory images. Leaps are made
towards the past and the future through conversations in which women go back and forth between their
memories and dreams. This movement makes the coexistence and relationality of life obvious, similar to
the functioning of memory, it allows the audience to settle in women’s duration. Through the random
conversations and the emotions they arouse, the film turns into a journey that will perceive the volatility
and instability of life. Images that reveal flow and occurrence cause the film to oscillate between life,
documentary and fiction.

While transforming this exciting élan vital which she grasped by her intuition into a film, Pelin
Esmer also realizes her own élan vital. This movie is the result of a psychological evolution, because
Esmer accompanies the journey of women both physically and emotionally. The way she captures the
moments that will never be repeated and brings them together with montage, as well as the way she
overcomes the difficulties she faced while making the film, is a part of Esmer’s process of creating herself
from the film as a material. According to Bergson, artists who can see, not for themselves but for what
they are looking at, approach their subjects with sympathy and move toward the real movement of life.
Esmer creates a unique tone with the images she insulates and reveals a living tissue. In Queen Lear,
moving towards the core of the women’s story means joining in Esmer’s creative effort to see and to
show. When we participate in this movement from insight and as a whole, we enter a flow that we will
proceed with our own bifurcations.
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Giris

Bu makale, Kralice Lear (Pelin Esmer, 2019) filminin yasamdaki olus ve gercek hareketle
kurdugu iliskiyi, Henri Bergson diistincesiyle birlikte yol alarak kavramaya galisacaktir. Bunu
yaparken yasam atilimi kavrami, sanatsal yaratim diisiincesi ve film arasinda yeni baglantilar
kurmay1 deneyecektir. Bergson’a gore yasam, duraklama, gerileme, ilerleme ve sapmalarla
surekli yol alan bir olus, kesintisiz bir akis ve devam eden bir degisimdir. Mevcut sartlara
uyma stirecinde bile yaratict olan bir tekdmtildiir.! Bu nedenle yasamdaki olusu anlamak ve
derinlestirmek i¢in olmus bitmis olana degil, stirece ve stirecin isleyisine odaklanmak, yaratic1
cabayla temasa ge¢mek gerekir. Olus ancak, yasam atilimi olarak Tiirkceye gevirebilecegimiz
élan vital* ile bir olarak yani onun igine yerleserek ve onunla birlikte hareket ederek kavranabilir
(1947: 46- 473). Bergson diistincesinin en onemli kavramlarindan biri olan élan vital, tim
canlilarin iginden gecen ve tekamiil siirecinde hayatin tiirden tiire, sekilden sekle gegmesini
saglayan bir akis olarak tanimlanabilir. icten gelen patlama hareketleriyle olusan 6zgiir ve
yaratic1 bu atilim, maddeyle carpisarak yeni sekiller kazanir. Elan vital tek parca olmasina
ragmen kaynasmis bircok egilimi icinde barindirir. Bu egilimlerin evrim stirecinde farkl
yonlere gitmesi ve farkli yollar agmasiyla bitkiler, insanlar ve hayvanlar olusmustur (Tung,
1947: 34-38).

Elan vital, siirekli bir hareket, olus ve akis halinde olan yasamin yaratic1 giictidiir.
Fakat insanlar cogu zaman uyusmus olan duyular1 nedeniyle yasamin hi¢ durmadan dogan
yeniligini, stirekli devam eden devinimini fark edemezler. Yalnizca duragan ve monoton
olani algilayabilirler. Bununla birlikte -felsefe kadar olmasa da- sanat, yasamin asil devinimini
hissettirebilme potansiyeline sahiptir. Sanat sayesinde diinyanin dolaysiz gortiniimlerine
yaklasabilir; kisa bir an da olsa yasamdaki olusu hissedebiliriz. Hareket etme yetimizin
gliclenmesine imkan veren ve yaratilisa katildigimizi duyumsatan sanatsal algilama, bizi
ozgurlestiren ve yasamin hareketine yaklastiran bir eylemdir (Bergson 2019: 129). Bergson
diistincesinde yasamin estetik bir kavrayisa uygun olmasi (Tung, 1947: 50), yasam ve
sinema arasinda kurulabilecek iliski i¢in yol gosterici olur. Ayrica Bergson'un diistincelerini
benzerlikler kurarak ve imgelerle zenginlestirerek aktarmasi, sinemaya dair tasavvurlarimiza
kapr aralar.

Stirekli devam eden 6zgiir bir faaliyet olan ve sapmalarla ilerleyen yasam gibi sanatta
da neyin gerceklesecegi bilinemez; ikisi de yasamsal ve iradi yonde ilerler. Bununla birlikte
bu nitelik, onlarin bir diizene sahip olmadig1 anlamina gelmez. Yasam da sanat da bir diizene
sahiptir fakat bu diizen, atil ve otomatik degildir.® S6z gelimi Ludwig Van Beethoven’in bir
senfonisi belirli bir diizene sahip olsa da dahice, 6zgiin ve “6nceden kesfedilemez” olmaya
devam edebilir (Bergson: 1947, 290-291). Bu eksende yasam ile sanat arasindaki iliskiye sinema,
ozellikle de belgesel bir filmle birlikte bakmak bizi buittinltiklii bir kavrayisa yaklastiracaktir.
Pelin Esmer’in de dile getirdigi gibi belgesel bir filmde yonetmen kaynagini yasamdan alir.
Yasamin akis1 iginde tekrari olmayan ani yakalamak icin tiim duyu organlar: ve sezgilerini
sonuna kadar kullanarak hareket eder (Ballim, 2020). Montaj araciligiyla da sezmis oldugu
realiteye ¢cok daha fazla yaklasir. Boyle bir stirecin icinden gegerek olusturulan Kralige Lear filmi,
onceden kesfedilemezligi ve 6zgiinliigiiyle bizi yasamin akisina yaklastirirken ayni zamanda
yasamu artiran bir eser haline de gelir. Bu noktada filmin yasamla yaratic1 bir iliski kurmasin

! Fransizca "l'évolution” kelimesi, Bergson'un eserinde 6zgiir bir eylemi ve sonsuz bir yaratisi (Bergson: 71-143)
ifade ettigi i¢in, bu calismada M. Sekip Tung'un Tiirkge karsilik olarak cnerdigi "tekdmiil" kelimesinin kullanilmas:
uygun goriilmiistiir.

? Fransizca olan "l'élan vital" kavramuinin, hayat hamlesi ve yasamsal atilim olarak cevrildigi goriilmektedir. Bu
calismada, Bergson'a ait bir kavram olarak kabul goren élan vital kelimesinin orjinal bi¢imiyle yer almasinin, Bergson
diistincesinin kavranmasi agisindan uygun olacag: diistintilmiistiir. Bununla birlikte, metin icinde ctimlelerin
akisini bozmamak adina "yasam atilimi" ifadesinin tercih edildigi kisimlar da olmustur.

? Atil ve otomatik diizen geometrik mekanizma, sebep-sonug iliskisi, pasiflik ve otomatizm ile ilerler (Bergson:
1947: 290).
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saglayan ise tiyatro yapan koylu kadinlarin oldugu kadar yénetmenin ve sinemanin yasam
atilimini da igermesidir. M. Sekip Tung (1947), Bergson'un ruhunda duydugu isyanla ortaya
koydugu cesur atiliminin felsefeyi ataletten kurtardiginm dile getirir (42-43).* Yasam atilimina
iliskin bu yorum, benzer sekilde ataletin, aliskanliklarin, gercevelerin, sabitligin, duraganhigin
karsisina Kralige Lear filminin ¢ok yonlii atilimini koymamiza imkan verir.

Kralige Lear, Mersin’in Arslankdy’tinde yasayan bes koylii kadinin (Behiye Yanik, Cennet
Giines, Fatma Fatih, Ummii Kurt, Zeynep Fatih) dahil oldugu bir tiyatro toplulugunun dag
koylerine gerceklestirdigi turne siirecini konu alir. Bir élan vital olarak bu hareket, ilk kez
Arslankoylu kadinlarin tiyatroya baslamalariyla ortaya cikar. Oyun (2005) filminde Esmer,
kendi hikayelerinden esinlenerek bir oyun yazan ve bunu sahneleyen kadinlarin bu atilimina
taniklik eder. Koydeki sinirlayici kosullar1 asarak daha ozgiir olmak isteyen kadinlarin
heyecaniny, ilk kez bu filmle gortintir kilar. Bundan on dort yil sonra ise tiyatro yapmaya devam
eden bes koylu kadinin turne stirecinden hareketle Kralice Lear filmini ¢eker. Makalenin ¢ikis
noktast olan bu film, seyirciyi yasamin gercek hareketine yaklastiran sinematik bir sicrayis
yaratir. Clinkti, Oyun filminden farkli olarak Kralice Lear, yasam atiiminin kadinlarda ve
onlarin ¢evresinde yarattig1 degisimi, yasamdaki olusu hissettirebilecek sinematik niteliklerle
ortaya koyar. Canli bir doku olusturan film, yasamin dolaysiz goriiniimlerine yaklastiran
bir estetik deneyim yaratir. Koylt kadinlarin, Pelin Esmer’in ve filmin ruhundaki isyani,
atilimi ve degisimi daha derinlikli ve biittinliiklii olarak kavramak icin bizi tesvik eder.
Bunun temel sebebi, yasam atilimiyla uyumlu olarak filmin zamana yayilan bir kavrayisa
sahip olmasidir. Bilindigi gibi élan vital’in hareketi, ge¢misin simdi aracilig ile stirekli devam
ettigi bir zamanda gergeklesir. Bu zamani ortaya ¢ikaran ise yaratmanin esasi olan stiredir
(1947: 16-38). Bellekteki kesintisiz akis olarak tanimlayabilecegimiz siire, icinde kendimizi
genisletebilecegimiz, yayabilecegimiz ve boylelikle kendimizi asabilecegimiz bir deneyimdir
(Bergson, 2011: 73). Stiredeki bu deneyim seylerin degisken 6ziinii hissetmemizi ve yasamdaki
farkl: stirelerin ayirdina varmamizi saglar (Deleuze, 54-77).> Bu baglamda ge¢mis, simdi ve
geleceginic igce oldugu stiredeki hareketi ve degisimi, koylii kadinlarin eylemi, filmin nitelikleri
ve yonetmenin tiretim siireci eksenlerinde deneyimlemek, élan vital’in hareketine katilmak
anlamina da gelir. Makalede bu deneyim imkénina, sezgi yontemi ve sinefilozofik yaklasim
araciligryla ulasilacaktir.

2. Bir Yontem Olarak Sezgi ve Sinefilozofik Yaklasim

Sezgi, kendini hareketin igine yerlestiren ve onu tesvik eden itici bir guigtiir. Bu gtig
sayesinde kendimizi bir nesne ya da konunun igine tasiyabiliriz. Boylece farkli stirelerin
icine yerleserek oradaki biricik ve dile getirilemez olan1 yakalayabiliriz.® Kralice Lear filminin
stiresine yerlesmek, filmin estetik deneyimini ttim yonleriyle ortaya koyabilmek i¢in gereklidir.
Bu sayede film acilarak genisleyecek ve kesif olanaklar1 yaratacaktir. Clinkii sezgi, i¢ aleme
ve maddede 6zsel olana ait olan dolaysiz bilgidir. Sezginin aksine analiz ise, bir takim ortak
unsurlar araciligiyla nesneyi ya da konuyu bilinen unsurlara, soyut ve sabit kavramlara
indirger (Bergson, 2011: 43-89). Bu nedenle, olus hélinde bulunan ve stirekli degisen dinamik
yasamin etrafinda doner ama icine giremez. Sezgi ise hayati, ruhu, yaratmayzi, olusu, siireyi ve
evreni anlamayi saglar. Realitenin iceriden goriilebilmesine imkan verir. Bu nedenle Bergson,
felsefeye bir yontem olarak sezgiyi onerir. Sezgi, yasam hakkindaki asil bilgiye sahip olmayan
zekadaki eksikligi tespit eder (Tung, 1947: 42- 52). Bunu tamamlayacak araglar1 sunar. Isini
yapan, bilingli, konusunu diistinen ve genisletebilen bir i¢gtidii olarak hayatin icine gotiiriir

4 Felsefe, seylerin i¢sel hareketini anlayacak akiskan kavramlara varir ve diistincenin olagan istikametine miidahale
eder (Bergson, 2011: 77).

> "Her bilincin, kendisinin evriminden ve kendi hikayesinin gelisiminden baska bir sey olmayan bir siiresi vardir"
(Bergson, 2014b: 51).

%Sezgi, virtiiel bir cokluktur. Edimsellesmekte olan cesitli yonlere sahiptir (Deleuze, 2006: 54).

[g30 L——




SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 6 No/Say1: 11 2021
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

(Bergson, 1947: 231-233).”

Bu calismada, sezgiden yola cikarak sinema ve Bergson diistincesi arasinda iliski
kurabilmemizi saglayan sinefilozofik yaklasimdir. Bu yaklasim, filmlerle birlikte felsefi
bir yolculuk yapmaya, yaratici siireci ve olusu kavramaya imkan verir (Oztiirk, 2016).
Sinefilozofinin ac¢tig1 yoldan sezginin yol gostericiligiyle ilerledigimizde hem kendimizin hem
filmin derinliklerine temas edebiliriz. Mevcut olan yasam atilimini yiizeye ¢ikarma imkani
bulabiliriz. Serdar Oztiirk’iin Sinefilozofi, Kurosawa'min Diislerinde Sinefilozofik Bir Yolculuk
(2016) adl kitabinda ortaya koydugu sinefilozofi yaklasimi, fotojeni, sineplastik, film zihin,
film diistince kavramlarindan esinlenen, “[Gilles] Deleuze’tin sinemanin duyumla calisan
diistince olduguna yonelik saptamas1” ile “[Alain] Badiou'nun sinemanin diistindtigiine dair
arglimanlar1”ni kapsayan ve gelistiren bir yaklasimdir. Sinema ve felsefe arasindaki hiyerarsik
olmayan iliskiyi anlamaya calisan sinefilozofi, film izlemeyi felsefi bir deneyim olarak gortir
(Oztﬁrk, 2016, 31). Bir filmi degerlendirirken filmle birlikte yol alinmalidir. Bu dogrultuda,
imgelerin yarattig1 izlenimlerden hareket etmek, cagrisimlarin getirdigi kavramlari ele almak,
imgeler ile kavramlar arasinda “diyalojik bir etkilesim” kurmaya ¢alismak gerekir (49). Kralige
Lear filmi ile Bergson diisiincesi arasinda iliski kurulurken, Oztiirk’iin Louis Althusser’den
hareketle gergeklestirdigi semptomal okumaya benzer bigimde yaratici bir ayiklama faaliyeti
icinde olunmasi 6nemlidir.® Arastirmacinin kendi disiplini dahilinde gergeklestirdigi bir
okuma, metnin i¢cinde daha 6nce goriilmemis olanlar1 agiga ¢ikarabilecek bir tiir ayiklama
faaliyeti oldugu gibi aym zamanda mevcut olan1 doniistiiren bir tiretimdir (Oztiirk, 2009: 273-
277). Bu makalede de semptomal okumaya benzer bicimde, sinema ekseninde Bergson'un
élan vital kavrami ve sanat dislincesiyle yeni baglantilar kurulmaya calisilacak, yaratic1 bir
ayiklama faaliyeti gerceklestirilecektir.

Bu noktada Bergsoncu diistinceden yola ¢ikan John Mullarkey (2009) tarafindan ortaya
koyulan élan cinématique kavrami hatirlanabilir. Mullarkey’e gore, élan cinématique olarak film,
diger sanatlarin yogunlasarak birlestigi bir alan olmakla birlikte, akttiel diizeyde bunlarin hig
kavusmadig1 bir alandir. Dolayistyla hareketin birbirinden ayrilan bicimleri, filmde gerceklige
say1siz yolla katilir. Sonsuz bir ilerleme olarak goriilebilecek bu siireg, filmin élan’1dir ve ona
direnen her seyi de igerir. Filmin bir 6zii olmadigindan film araciligiyla yakalanacak tekil
bir gerceklik de yoktur. Yalnizca filmin élan’1 ile katilabilecegimiz birbirinden ayrilan gesitli
gerceklikler vardir (XI- XV). Filmin gercekligine katilirken, filmle etkilesim kurmak; ona
bakarak onunla soylesi yaparak onu hissetmek, duyumsamak, sezinlemek ve filmin tizerimizde
yarattig1 cagrisimlarla diger sanatsal ve metinsel temaslarimizi etkilesime sokmak ¢nemlidir
(Oztiirk, 2016, 49). Bir filmi ele alirken yazarm da gok yonlii ve derinlikli bir stiregten gectigi ve
dontistugt unutulmamahidir. Diigler (Akira Kurosawa, Dreams, 1990) filmini degerlendirirken
Oztiirk, izleme 6ncesi, sirasi ve sonrasi ortaya ¢ikan diisiiniim siirecini izleme deneyiminin
bir parcasi olarak kabul eder. Filmin isminin tahayydiile baslandig1 nokta oldugunu belirterek
(71-72) yaratic1 degerlendirme siirecine vurgu yapar. Bu baglamda, Kralice Lear ve Bergson
diistincesi ile birlikte ¢ikilan bir yolculuk olarak bu metnin kendisi de deneyimin yarattig:
doniisiim siirecine isaret etmektedir.

Bergson ve sinema arasinda, Bergson’un kurmadig1’ bagi kurmus olan Gilles Deleuze’iin

7 Sezgi, bizimle canlilar arasindaki ilgi iliskileri sayesinde genisler; biling sayesinde bizi hayatin alanina, stirekli ve
sonsuz yaratmaya gotiiriir. Bu siirecte zeka ve sezginin birlikte olmasi gerektiginin alt1 cizilmelidir. Ctinkti zeka
olmadan sezgi yalnizca bir icgiidii olarak kalir (Bergson, 1947: 232-233).

8 Oztiirk, "Tiirk Sosyal Bilimcilerini iletisim Acisindan Okumak" baslikli makalesinde, semptomal bir okumayla
Ttirkiye'deki sosyal bilimler alaninin 6nemli diistintirlerini, iletisim alaniyla baglantisi icinde karsilastirmali olarak
ele alir (2009).

° Bergson (1947) sinemayi zekanin pratik isleyisiyle benzerligi ekseninde degerlendirir. Ciinkii gercekligin
hareketsiz anlik gortintiilerinin dizilimi ile isleyen (7) sinematografik metot, sabit anlar ile zaman1 mekansallastiran
bir aligkanliktir. Zamanin yaraticiligini ve canliligini hesaba katmayan bu mekanizma, kavramsal diistincede
oldugu gibi hareket edenleri, hareket etmeyen seylerle diistinmeye calisir. Hareketi yeniden insa ederek tim
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yaklasimu film teorisi ve felsefesi acisindan ¢ok onemlidir. Deleuze’tin Bergson yorumu, 6zne
ve nesneyi ayiran, alginin psikolojik niteligini 6nceleyen yaklasimlar1 yerinden etmis, sinema
calismalar1 alaninda buiytik bir dontistim yaratmistir. Deleuze, filmin zamana iliskin dogasini
yeniden yorumlayarak temsil fikrini sarsmis, anlamlandirma ve iliskilendirme kavramlar1
tizerinde degil yaratma eylemi ve diisiince imajlar1 tizerinde durmustur. Deleuze’tin filmi
yaratma eyleminin bilesenlerine sahip bir olus olarak ele almasi (Herzog 2-12);'° modern
sinemanin Bergsoncu oldugunu vurgulayarak sanattaki icsel deneyimin karsiligin1 sinema
alaninda aramasi (Douglass, 2013: 122), bu calisma igin ilham verici olmustur. Ote yandan
¢alismanin siirhiliklar: ve Bergson diistincesiyle kurulmak istenen dogrudan temas nedeniyle,
bu makalede Deleuze’tin sinema felsefesine ve kavramlarina deginilmemistir. Bergson ve
Deleuze arasindaki iliski ayr1 bir calismanin konusu olabilecek derinlikte ve zenginliktedir.

Son olarak, Rob Stone ve Dunja Fehimovi¢‘in (2014) Kiiba'da ortaya ¢ikan akiskan ve
duygu temelli yeni sinemay1, Kiiba sinemasinin élan vital’i olarak degerlendirdikleri makaleleri,
bu calisma agisindan dikkate deger bir referanstir. Makalede, kendi tarihinden beslenerek
yenilenen ve stirekli kesif halinde olan cagdas Kiiba sinemasinin, belgeseller araciligiyla bir
atilim gergeklestirdigi dile getirilir. Gegmisle kurduklar1 yeni baglantilar sayesinde belgesel
filmler, kolektif ve bireysel kimligi yeniden insa etmektedir. Bergson diistincesi ve élan vital
kavramina derinlikli olarak yer verilmemis olsa da ¢alismanin élan vital ekseninde ortaya
koydugu fikir, ufuk agici olmustur (289-299). Alanda yapilan galismalar incelendiginde,
Bergson diistincesi ve sinema arasindaki iliskiye yeteri kadar odaklanilmadig: goriilmektedir.
Buradan hareketle bu calisma, oncelikle bir yasam atilimi olarak Arslankoylt kadinlarin
eylemine, ardindan yasamin dolaysiz goriintimlerine yaklastiran filmin imajlarina ve son
olarak da yonetmenin tekamiil stirecine odaklanarak Bergson diisiincesi ile film arasinda
yeni baglantilar kurmay1 deneyecektir. Bu ¢abanin, Bergson'un sinema alaninda daha fazla
tartisilmasina katki verecegi diistintilmektedir.

3. Arslankéylii Kadinlarin Hareketi Olarak Elan Vital’e Katilmak: Yayilma, Genisleme,
Cogalma

Arslankoylu kadinlarin tiyatro yapmaya baslamalari élan vital’dir. Bu atilim, Kralige Lear
filminden 6nce, Arslankoylii kadinlarin tiyatroya baslama hikayesinin konu edildigi Oyun
(Pelin Esmer, 2005) filminde gortintir olur.” Serpil Kirel'in (2009) dile getirdigi gibi bu filmde,
koyliu kadinlar geleneksel iliskilerin ve erkek egemen yapinin ortaya cikardig: atalete tiyatro
araciligryla karst ¢ikar. Onlarin tiyatro yapmaya baslama motivasyonu, bos zamanlarimi
doldurma istegi degil, bir degisim istegidir (144-146). Bu istek ile yaratma istegi olarak élan
vital arasinda kurulacak iliski, bu ¢alisma agisindan énemlidir. Yasamin tekdmiilii, maddeye
mumkiin oldugunca 6zgiirlitk sokmaya calisan atilimin giicti ile maddenin ona gosterdigi
direncin giicti arasindaki miicadeleyle belirlenir. Karsilasilan direng bazen atilimin yollarimi
catallandirir; farkli yollar ve sekiller yaratmaya dogru onu yonlendirir. Fakat ttim bu pargalarda
ana atilimla 6zdes olan yaratma istegi kalir (Bergson, 1947: 79-324). Tekdmiilii devam ettiren,
degisimi yaratan bu istektir. Kadinlarin karsilastiklari engelleri asmak i¢in bulduklar: alternatif
yol, tiyatro yapmaktir. Oyun filminde goriildiigii gibi dayatilan toplumsal cinsiyet rolleri,
kadinlar1 kendileri gibi olamadiklar1 bir toplumsal yasam icinde tutmaktadir. Bazilarimin egitim
almasi engellenmis, bazilar1 evlenmek zorunda birakilmistir. Geliri az olan koylii kadinlar,
bircok isi ayni anda yapmaya mecbur olduklarindan tasidiklar rollerin sorumlulugu altinda

resimlere has hareketten soyut bir hareket ¢ikaran sinematografik metot, tek ve genel bir olus ortaya koyar. Oysa
olus "hepsi birbirlerinden farkli tekdmiil hareketleridir", dolayisiyla ¢ok cesitlidir (349-391).

10 Deleuze'e gore, film gortintiisii fiziksel goriintiiyii temsil etmez, onu yeniden iiretmez. Filmin bilesenleri
dinamik ve hareketli oldugundan degistirmelere ve farkli kiimelenmelere imkan verir. Bu nedenle siireyi icerebilir
ve tekamdil halinde olabilir (Herzog 2000: 12).

1 Film, Arslankoylii kadinlarm tiyatroyla tamsma, o dénemde lise miidiirii olan Hiiseyin Arslankoylii ile birlikte
kendi yasam oykiilerinden olusan bir oyun yazma ve sahneye koyma stirecini ele alir.
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ezilmektedir (Kirel, 2009: 140-150). Tiyatro yapmaya baslamalari, onlara “kendilerini [ve]
yasadiklar1 hayat1” sorgulamak icin gerekli zamani verir (141). “[Clesaretsizlik, egitimsizlik,
deneyimsizlik” gibi problemleri asmalarina yardim eder. Kendilerini, yakinlarindaki erkekleri
ve cocuklar1 degistirerek koydeki dengeleri sarsmalarina, bir anlamda 6zgtirlesmelerine
olanak saglar (141-142)."> Atalet karsisinda kadinlarin tiyatroya baslama istegiyle harekete
gecmeleri, bir isyanin élan vital’e dontismesidir. Bu hareket ayn1 zamanda, kadinlarin -Besim
F. Dellaloglu'nun (2016) Turkiye’deki Bergsoncu diistiniirler icin dile getirdigi gibi- kendi
modernliklerini yaratma egilimidir. Kadinlar, ge¢misleriyle birlikte evrensel olan ile iliski
kurarlar. Kendi stireleri iginde hareket eder, modernlesme kodlarinin da dayatilan zamanin da
disina ¢ikarlar (98)." Bu calismada Kralige Lear filmini élan vital agisindan 6nemli hale getiren ise
atilimin yarattig1 degisimin ve dontstimiin filmde goriintir kilinmasidir. Oyun filminde, isyan
on plana ¢ikarken, Kralige Lear’de olusun kendisi agiga ¢ikmistir. Bu nedenle film, élan vital’in
yasami olusturan giiciiniin tam olarak hissedilmesine imkan verir. ki filmin sinematografik
acidan birbirinden farkli olmast da Esmer’in yasam atilimi ekseninde baska bir sigrayis olarak
degerlendirilebilir. Ctinkii Esmer, olusu, akis1 ve bellegin isleyisini goriiniir kilan imajlar ile
yasamin dolaysiz gortiniimlerine Kralige Lear filmiyle yaklasmistir. Burada diger 6nemli nokta,
filmin kadinlarin miicadelesiyle birlikte belki de bunun ttesinde insanin yasam atilimina dair
¢ok daha derin diizeyde bize sezdirdikleridir."

Mersin'in dag koylerine yapilan turne boyunca kadinlar, siirekli olarak yoldadir ve
hareket halindedir. Daglar1 asarak kdyden koye gegerler. Oyunlarini sergilemenin disinda,
koydeki insanlarla tanisirlar, kendilerini anlatirlar, onlar1 dinlerler. Fakat film sadece
karsilastiklari insanlarla degil kadinlarin kendileriyle, kendi gegmisleriyle kurduklar: diyalogu
da igerir. Yollarda olduklar: stirede ¢ocukluklari, genclikleri, tiyatro yapmaya basladiklar:
zaman ve simdiki zaman arasinda gidip gelirler. Onlarin kendi ge¢misleriyle stirekli temasa
gecmelerine imkan veren Kralige Lear, varligin maddiyati olarak tanimlanan simdiki an1 asar;
duraganliga, uyusmaya, kaliplarin ve toplumsal kurallarin dayatmasina karst cikan gercek
hareketin filmi haline gelir. Bergson’a gore (2007) simdiki zaman, duyum hisseden ve hareket
eden beden hakkindaki bir bilingtir (104)."> Beden, “gelecek ile ge¢mis arasindaki hareketli
bir smir [dir]”(59). Bir taraftan etkileri alan ve etkide bulunan bir iletken ama 6te yandan
gecmisin tasarimlarinin son uzantisidir. Tasarimlarin gercek (eylem) ile iliskisini kurandir (59).
Kralige Lear, iste bu kesisme noktasindaki hatirlama anlariyla kadinlarin hikdyesini zamana
yaymus olur. Bu baglamda filmin, gegmis ile gelecek arasindaki hareketli bir sinira, bir bedene
dontstiigu soylenebilir.'®

Arslankoylu kadinlar gittikleri kdylerde sokak sokak, ev ev dolasirlar. Koyliilerle tanisir,
sohbet ederler. Kendilerinden, tiyatro yapma stireclerinden bahsederek onlari oyunlarina

12 Feminist yaklasimla birlikte diistintildugiinde, Oyun filmi sayesinde "kadinlarin yasadigi deneyimi[n], bir
dayanisma, bilinclenme ve kars: durus 6rnegi olarak paylasilir kil[inmasi] [...] cok 6nemlidir" (Kirel, 2009:143).

13 Dellaloglu'nun (2016) ifadesiyle Tiirkiye'de "Tiirk kahvesi icerek de modern olabilme zihniyeti'nin ortaya
cikabilmesini saglayan énemli kaynaklardan biri Bergson felsefesidir (96). Bergson'un diistincesi, 1920'li ve 1930'lu
yillarda Tirkiye'de bazi entelektiieller arasinda yayilir. Bu dénemde en ¢ok kullanilan kavram élan vital'dir "
Ttiirkiye'de modernlesme dis1 bir modernlik zihniyetinin ilk tasiyicilar1” (95) olan bu kisiler, Bergson'dan hareketle
kendi modernliklerini yaratma cabasina girerler (97). Hafizanin, gelenegin, gecmisin degerli goriildiigii Bergson
diistincesi, onlara kendi stireleri icinde, kendi deneyimleri aracilig1 ile "evrensel olanin icinde nefes alma, var olma,

atilim yapma" imkan1 verir (100).

4 Esmer'in "Bu filmi kadmn olmasam da cekerdim, onlar kadin olmasayd1 da ¢ekerdim" biciminde dile getirdigi
ifadesi, bu ¢er¢evede yorumlanabilir (Uygun, 2019).

15 Bu anlamda beden bir eylem merkezidir. Bedende alimlanan izlenimler, gercek hareketlere dontismek igin
kendi yollarimi secerler. Beden, olus halinin giincel durumudur. Olus stirekliliginde, algimiz bir kesiti alir. Bir
edimsellesme noktas1 oldugu icin varligin akisin1 bedende hissederiz (Bergson, 2007: 104). Beden ge¢misin eylemini
"devindirici diizenekler biciminde" biriktir (58). Fakat ge¢misin olusmasi icin hem devindirici mekanizmalara hem
bagimsiz anilara ihtiyag¢ oldugu unutulmamalidir (59).

16 Bu konu, ikinci baglikta bellegin isleyisi ekseninde detaylandirilacaktir.
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davet ederler. Bu sohbetlerde diger koyltu kadinlar1 tiyatro yapmak igin tesvik ettikleri de
gortiltr. Film, yemek yapmaktan 1sik yapmaya kadar oyunun her asamasinda yer alan
kadinlarin eylemlerine taniklik eder. Bu izlek, Bergson'un tekamiil diistincesinde oldugu gibi
yol ve eylemin birlikte yaratilmaya devam ettigini seyirciye stirekli hatirlatir. Yasam akarken
gidilen yol 6nceden var degildir. Eylemin yonii hareketin iginde, yol ile birlikte sekillenir (1947:
76). Bu nedenle Bergson (1947), hayat icin insani bir amag gostermenin anlamsiz oldugunu
diistiniir. Ona gore, “[b]ir amactan bahsetmek, gerceklesmekten baska bir sey beklem[e]yen
onceden mevcut bir model tasarlamaktir” (75). Oysa evrende bdyle bir model yoktur. Bu
anlamda “Tanrida [...] durmadan devam eden hayat, bir aksiyon, bir hiirriyettir”(321). Burada
bahsedilen tiirden bir yaratmay1 insan 6zgtir hareket ettiginde, kendisinde bulur. Yaratic1 bir
hamle olan élan vital, bir havai fisekten sacilan kivilcimlar gibi bir fiskirma stirekliligidir. Belirli
bir merkezi yoktur (321). Giiglii bir bilince dogru giden ve karsisina ¢ikan setleri yikan bir
hamledir. Onun bu dinamizmi, madde ve atalete karsi1 zafer kazanir (Tung, 1947: 45)." Filmde,
beklemek yerine eylemde bulunan, ana yollardan sapan, yollar kapandiginda farkli yollar:
deneyen, hareket eden ve iclerinde zaten var olan atilimi kesfeden kadinlarin hikayesi ortaya
konur. Hareket ederek tireten, tireterek kendilerini yeniden yaratan kadinlar, Bergsoncu
anlamda risk alan ve olusa katilan kadinlardir. Bergson (1947), toplumlarin ve bireylerin
tekamiiltinde risk almanin ne kadar 6nemli oldugunu dile getirir. Hareketsizlige neden olan
koruma kalkanlarindan kurtulmak ve serbest hareket etmek risk almaktir. Bu riskle tehlikeleri
goze almak ise tekamiildeki basari icin gereklidir (175-76).

Kralige Lear filminde atilim, biiyiiyerek ve dontiserek devam etmektedir. Bu atihmda
gecmis, simdi ve gelecek i¢ icedir. Ornegin Fatma, gittikleri kdyde hayvanlara bakan bir
kadinin bahgesine gider. Kadinin saman dokmesine yardim ederken ve hayvanlari beslerken
on yedi yildir tiyatro yaptigini anlatir. Koylii kadini da kendi hareketine katilmasi igin ikna
etmeye calisir. Koylu kadin, aliskanliklarin ve sabit kimliklerin'® ¢izdigi siirlar nedeniyle
direng gosterir. Fatma'nin kendi ge¢misinden 6rnek vermesi, zekdnin yonetimdeki pratik
glinliik yasamin ve aliskanliklarin karsisina giiclii bir yasam atilimiyla ¢ikmasi anlamina gelir.
Atilimina diger kadin1 da katmak istemesi, bu sahnenin gelecege yonelen bir cabaya taniklik
etmesine olanak verir."” Ote yandan kéy meydaninda oyunu seyreden izleyicilerin merakli ve
heyecanl: ifadelerini, kahkahalarini, giiltismelerini, alkislarin1 ve coskulu danslarini gosteren
planlar, kadinlarin setleri yikan hamlesini gortintir kilar. Koylerde yaratmis olduklar
cosku, yasam atiliminin fertlerin arasindan gegisine benzer. Bununla birlikte, baz1 koyliiler
tarafindan istenmediklerini ve gormezden gelindiklerini, miidiirtiin telefon goriismeleri ve
koylerde yapilan sohbetler araciligiyla anlariz. Tiyatro toplulugunun koy kahvesine gidisi ve
burada aldig1 tepkiler, kadinlarin asmaya calistiklar1 engelleri gortintir kildigr icin nemlidir.?
Kadinlar, koyltilerden gelen tepkilere karsi yeni cevaplar verir, alternatif yollar sunarlar. Bu
engeller, onlarin farkli yetiler de kazanarak kararli bir sekilde ilerlemelerinin yolunu acar.
Oturmus, siralanmus, tepkisiz ve mesafeli duran erkeklerin goriildiigi pan hareketinin
ardindan Esmer, sandalyelerin dizilmesine yardim eden kiigiik cocuklarin goriintiisiine geger.
Bu sicramadan sonra, tekrar koylii erkeklerin siralanmig goriintiileri gelir. Ardindan koyli
erkekler ve oyuncu kadinlarin sohbet etmeye basladiklar1 goriiliir. Bu sahnenin kurgusu,
yasamin hareket, direng ve degisim yontindeki akisini hatirlatir.

Filmde tiyatro araciligiyla taniklik edilen sanatin 6zgtirlestirici gticti, élan vital'in glictinti

7 Hayat hamlesinin siirekli ve sonsuz zaferleri insan zekasini ortaya ¢ikarir (Tung, 1947: 45).

'8 Fatma "sen de yapabilirsin" dediginde, karsisindaki kadinun yanitlar arasinda iki ifade dikkat ceker: "Buna
alistim", " koy kadinlar: utangag olur".

19 Benzer sekilde Behiye, sohbet ettikleri iki kadin ve bir erkege, sahneye ciktigi zaman dertlerini unuttugunu,
sahneye ciktikca da kendine giivenmeye basladigini dile getirir. Baska bir sahnede Fatma, yaslt bir kadma,
oynadikea genclestigini soyler. Kadinlarin sakalari ve giiliismeleriyle gelisen samimi bir sohbete taniklik edilir.

20 Kadinlar, tek kisi de olsa oynayacaklarin sdylerken kendilerinden emindir.
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de artiran bir eylem olarak hissedilir.? Kadinlar ataerkil kurallarin ve kisitlayic1 kosullarin
hakim oldugu bir sistemde yasamaktadir. Oyun sayesinde hem kendileri bu yapidaki rollerini
sorgular hem de oyunu izleyenlere bunu sorgulatirlar. Film, ¢ift yonlii bir sorgulama ve arayis
stirecine taniklik eder.?? Filmin sinurlart bulaniklastirma egilimi, 6zgiirlesme stireci agisindan
onemlidir. Ana karakter olan kadinlar ayni zamanda oyuncudurlar. Oynadiklar1 roller
ile gergek yasamlar1 zaman zaman i¢ ice gecer. Film, gercek hayat, oyun ve oyunun siireci
arasinda gidip gelir. Ornegin Zeynep, roliinii gercek hayatta tekrar eder, oraya tasir, orada
tartismaya agar.” Fatma yemekhanede is arkadaslarina, Behiye evinde kocasina oyundaki
kimliginin dilinden yaptiklarini anlatir. Bu gidis gelislerin farkli bir bi¢imi, Cennet’in evinin
divaninda oturdugu ve tek basina sigara ictigi planda goriiliir. Sabit ve genel planda genis
actyla alinmis bu goriintii ve dis ses (kizlarinin onu istemedigini anlatan kralin sesi) birbirini
yadsir. Cennet kendi yasam gercegi icinde hareketsiz dururken ne kralin kiz1 ne de oyucudur.
Cennet’in siiresini seyirciye hatirlatan bu sabit plan sayesinde -mekandaki hareketi belirleyen-
hesaplayici zamandan ¢ikilir. “[B]6liinemeyen, i¢cinde mekéan ve hareketin de oldugu stiredeki
zamana” gegcilir (Oztiirk, 2018: 370). Boylece zamandaki gercek hareket duyumsanur.

Baska bir sahnede bir koylii erkek, koyiin bakimsiz yollariin tiyatrodan daha oncelikli
bir konu oldugunu ofkeli bigcimde dile getirir. Koyliiniin planlar1 arasinda yapilan gegisler
sezgisel kavrayisi agiga cikarir. Cilinki tiyatrocular ile tartisan ayni koyliintin 6nce ikna oldugu,
ardindan basia tiilbent takarak kadin kiligina girdigi ve samimiyetle roliinii canlandirdig:
gortlur. Bu planlar ve sahneler arasi diizenleme, hem yasamin pratik ihtiyaglar: ile sanat
arasindaki celiskiyi hem de hareket sayesinde ortaya ¢ikan yasam atiliminin giictinii anlamak
agisindan onemlidir. Tiyatrocularin daglari asarak o koye gelmeleri ile olusan hareket, kdydeki
bireyin de degistigi bir eyleme yon verir. Bergson’a (1947) gore degisme, insanin kendi kendini
yaratma yolundaki temel eylemdir (20). Durmayan bir olus olarak zaman, ayni anda daimi bir
degismedir (Tung 14). Sadece degisen durumlarin oldugu bir evrende hareket (dissal olmasina
ragmen) ise zihne dolaysizca verilen bir realitedir. Fakat bu realite, degisim ve akis icindeki
bir egilim oldugundan, zihin ancak bu realiteye yerleserek sezgisel olarak onu anlayabilir
(Bergson, 2011:74- 77). Kralice Lear filminde Esmer’in kaydettigi anlarla yaptig1 bu diizenleme,
yasami dontistiiren hareketin sezgisel bilgisine ulasmaya imkan verir.

Bergson, tekamiil stirecinde tiirleri bir varis noktasi olarak degil gegis yeri olarak gortir.
Ona gore analik sevgisi, canli varligin bir gecit yeri oldugunu gosteren bir egilimdir. Ctinki
hayat burada, sonraki nesile dogru bir aktarim hareketinde bulunur (Bergson: 1947: 171-
172). Kadinlar oyunlarini sahneleyerek, koyliilerle sohbet ederek, onlar1 tiyatro yapmaya
tesvik ederek cevrelerindeki insanlarin da onlar gibi degismesi icin gabalar. Ornegin gittikleri
koylerden birinde iki geng kiz, tiyatro yapmanin yasadiklari kdyde sacma bulundugunu
ve abes karsilandigini dile getirir. Bunun {izerine kadinlar geng kizlara, koytin baski kuran
ataletinden ve smirlayict kosullarindan uzaklasmalarini tavsiye ederler. Kadinlarin espri
yaptiklari, giildiikleri ve geng kizlarin saskin bakislar1 karsisinda -atilimi tesvik edecek sekilde-
coskuyla dans ettikleri planlar araciligiryla bu sahne, bireyler arasindaki aktarim hareketini
goruntr kilar. Filmi, élan vital’e katilmaya imkan veren bir gecis mekan1 héline getirir.

21 Bu noktada, hapishanede Shakespeare'in bir oyununu oynayan mahkumlarm hikayesini konu edinen Sezar Olmeli
(Cesar Must Die, Vittorio Taviani, Paolo Taviani, 2012) filmiyle iliski kurulabilir. Oztiirk ve Osmanogullar: (2017), bu
filmi ele aldiklar1 makalelerinde, sanatin 6zgiirlestirici yoniintin altini ¢izerler. Hapishane mekaninin sinirlari sanat
sayesinde asilir, 6zne yeni bir bakis agisiyla kendini kurar ve yasamina anlam katar. Beden kapali kalmaya devam
eder fakat zihin 6zgiirleserek doniisiir. Ote yandan icerde ya da disarida olmak, denetim mekanizmasinin yok
oldugunu gostermez. Disarida bu kusatilma, daha az hissedilse de daha yogun hale gelebilir (155-158).

22 Kralice Lear'de kadnlarin oyunu filmin konusunu olusturur fakat bununla birlikte kadinlar, filmle birlikte yol
alan oyuncular gibidir. Burada konu ve oyuncu arasindaki sinirlarin bulaniklastig: goriiliir.

2 Koy meydaninda oyunun sahnelendigi an, Zeynep'in kendi evinde kocast ile birlikte oturduklari sahneye
baglanir. Zeynep esine sunlart sdyler: "Babay: kabul etmedim, kocamla tatile cikacagim diye, evime getirmek
istemedim". Esi yanit verir: "lyi yapmugsin". Burada, oyun ve gercek hayat arasindaki sinur belirsiz hale gelir.
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4. Elan Vital’ in Dolaysiz Gériiniimleri: Mekanlar, Yollar ve Bellek

Kralice Lear filmi, Bergson’un felsefe igin dile getirdigi gibi algimizi1 genisletir ve simdiyi
zenginlestirir. Genisleme ve zenginlesmeye ulasacak bir derinlesme, gecmis gelecek ve simdi
tasarimlarinin birbirleriyle iliskilenmesine baglidir. Bize doérdiincti boyutu saglayacak bu
iliskisellik, algilar1 1sitir ve harekete gecirir. Akisa kapilmamiza ve yasamin artmasina imkan
verir. Bizi gercek stireye yaklastirir (Bergson 2019: 189). Bu baglamda Kralice Lear, Bergsoncu
bellek diistincesi ile kesisir. Clinkii filmde simdi, gecmisle birlikte ilerleyerek enginlesir.
Yaklasik on dort yil 6nceki tiyatroya baslama eylemine kadinlarla birlikte yeniden bakmak;
gecmise bir sicrama gerceklestirmek ve ge¢misin anilarimi bugtine getirmek anlamina gelir.
Bellekte gerceklesen arama ve ortaya ¢ikarma eylemi, yaratici bir siirectir. Kadinlarin kendi
stirelerindeki hareketlerine taniklik edilirken film de sezgisel bir kavrayisla kendi stiresini
olusturur. Kadinlarin bugiin durduklar: yerden aldiklar: yolu degerlendirmeleri, basladiklar:
noktaya gidip diger alternatif yonler {izerine diistinmeleri, bunlar1 gelecege dair fikirleriyle
birlestirerek hayatin anlami tizerine konusmalari, Esmer’in agiga ¢ikardigi gortintimlerdir. Bu
baglamda film, hem sezgisel kavrayisa taniklik eder hem de bu taniklig1 sezgisel bir kavrayis
ile ortaya koyar. Bu cift yonliiliik, Esmer’in filminin Bergsoncu felsefe ile iliskisinin énemli
unsurlarindan biridir.

Gecmis virtiiel halde her zaman var olmaya devam eder. Bergson, bellegin isleyisini
yumaga sarilanip drnegiile ifade eder. Gegmis yumaga sarilmis olan ip olarak stirekli diirtilme
halindedir. Bu ip yumag sarilirken yol tistiindeki simdileri toplar. Onlarla birlikte stirekli
biiytir. Bu sekilde anlarin tist tiste gelmesi, bellegi olusturur (Bergson, 2011: 46). Dolayisiyla
gecmis simdinin ardindan gelmez, onunla bir arada eszamanli olarak var olur.?* Ge¢misteki
bir an1 aranirken, bellekte onun bulundugu katmana bir sicrama gerceklestiririz. Yani gegmisi
oldugu yerde, kendisinde arariz. Bu stirecte uyarim ve tepki arasinda bir aralik agilir. Bellek,
acilan bu aralikta, o araligin belirsizliginde yaratici olur (Deleuze, 2006: 96- 146-148). Burada
ozneden kaynaklanan tinsel bir ¢aba s6z konusudur (Bergson, 2007: 59).% Kralice Lear filminde
kaydedilen gortuintiiler arasinda montaj ile kurulan baglanti, bu aralig1 aciga ¢ikarir niteliktedir.
[majlar arast iliskiler, Bergson’un ifade dedigi formu olusturur. Bergson’da bu form, “olaylar
ve hislerden canli bir doku” olusmas1 anlamina gelir (2014a: 102). Kelimeler diizensizlik ile
dizilir. Sanatcinin sézleri “basibozuk” kilmir. Ciinkii Bergsoncu poetik, dilin stirekli yasami
restore etmesini talep eder. Yasam canli kilindiginda, neredeyse kendimizi dogurabilecegimiz
maddi olmayan bir beden olusturabilir (Douglass, 2013: 123). Kralice Lear filminde yasamu
restore eden ve canli kilan sinefilozofik unsurlar, bellegin isleyisine benzer bicimde bu aralig:
aciga cikarir.

Filmin ilk sekansinda, antik kentin bulundugu kiyiya dogru tekneyle ilerleyen kadinlarin
sirtlar1 gortlir. Kadinlarin bakis noktasinda yer alan antik kentin yaklasan gortinttistine
gecildiginde, antik kent ile seyirci arasinda bir bakisim alani yaratilir. Sirtlarin gosterilmesiyle
yansitilan seyircinin bakisi, bir an sonra antik kentle bas basa birakilmis olur. Yolculugun
mekanlar1 asip zamanin icinde yapilacagina dair ilk izlenim bu sahneyle edinilir. Benzer
bir etki Fatma'nin oyunla ilgili konusmasinin bitiminde arkadaslarina seslendigi planda da
ortaya ¢ikar. Fatma'nin sesi, tepeden antik kentin kalintilarinin, denizin, daglarin, topragin ve
agaclarin gortildtigii bir genel plan goriinttiniin tistiine biner. Bu diizenleme, Fatma'nin sesinin
o anda binlerce yilli kat ettigini diistindiirtir. Devam eden bir biitiin icinde, olusun iliskiselligi
kavranir. Ote yandan kadinlarin bedeninin kalintilar ile i¢ ice yan yan yana gosterildigi planlar,
tarihi yapilara bakarken duyduklar1 hayranlik, burada ortaya ¢ikan etkilesim, o mekanda

4 Simdiki zaman ile gecmis i¢ icedir. Simdi, gelecegi ihlal eden ge¢misimizdir (Bergson, 2007:104).

25 Anilarin 6tesindeki bellekte gerceklesen bu sigramanin ardindan ulasilan virttiel an1 edimsellesmeye ve psikolojik
varlik kazanmaya baslar (Deleuze, 2006. 97). Bu tasarim, "canimin istedigi gibi uzatip kisaltabilecegim tinsel bir
sezgiye baglidir; ona keyfi bir stire atfederim: bir tablonun i¢indeymis gibi aniden onu kucaklamamui hicbir sey
engelleyemez" (Bergson, 2007:61).
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daha 6nce yasamis olanlar ile kendileri arasinda kurduklar: baglantilar (tanima ve anlamaya
calisma), simdi ve ge¢mis arasindaki hareketi vurgular. Kalintilar ile kadinlar arasindaki etki
ve tepkiler, olus ve akis halindeki zaman {izerine, kadinlarin simdiki zamanindan hareketle
duistindiirtir. Bu distinceyi tetikleyen 6nemli anlardan biri, Behiye'nin kocasiyla telefonda
konustugu sahnedir.

On yedinci yiizy1l Ingiltere’sinde yazilan bir oyunu, milattan 6nce doérdiincii ytizyilldan
kalma antik bir tiyatronun kalintilarinda kendi yorumlariyla ve dilleriyle, dogaglamalara
acik bicimde oynayan Arslankoylii kadinlar, zamanin ve mekanin koordinatlarinin, ge¢mis,
simdi ve gelecege dogru (oyunun provasi olmast bu noktada énemlidir) yonelmesini ve bu
sayede asilmasini saglar.? Kaydedilen goriintiilerin zaman atlamalar: ile kurgulanmasi bu
etkiyi gticlendirir. Buradaki tiyatro mekani, farkli anlar arasinda baglantilar kuran bir eylem
merkezi olarak diistintilebilir. Patrick Robinson (2012) bu gercevede Bergson diistincesinden
yola c¢ikarak sahne ile sahnelemenin farki tizerinde durur. Sahnelemenin, gosterinin yer aldig:
bir uzam degil, dinamik bir ara¢ oldugunu dile getirir. Beynin bir telefon santraline benzemesi
gibi sahne de bir eylem merkezi olarak goriilebilir (146). Antik donemde sahnelenen oyunlari,
sahneye ¢ikan oyunculari, Shakespeare’i, Arslankoylii kadinlar1 ve filmi izleyen seyirciler
olarak bizleri bir araya getiren bu st {iste bindirme, tiim canlilarin icinden gegen ve onlar1
birbirine baglayan biiyiik hamlenin, élan vital’in bilgisine sezgisel olarak ulasma imkéan verir.

Daglarin icinden gecen yollarin goriintiileri, tekdmiil stirecinin yollarini duistindiirtir.
Kamyonetin daglara dogru tirmanan goriintusiiyle minibiisiin i¢cinde kader ve ozgiir
irade hakkinda yapilan konusmalarin birlestirilmesi, bu diistincenin tetiklenmesini saglar.
Fatma, tiyatro araciligiyla 6zgtiven kazandigindan ve ozgiir secimleriyle kendi hayatini
degistirdiginden bahseder. Baska bir sahnede, minibiis o bolgede insanlarin yasadigi en
yiiksek tepe olan 2500 rakimda bulunan yaylaya dogru ilerlerken yine zorlu yollar goruliir.
Zeynep'in “nerede dogdugumu nerede dlecegimi bilemem ama yasarken olanlar1 kaderden
saymiyorum” ifadesinin yol goriintiilerinin tizerine eklenmesiyle yasamin stirekli devam eden
degisimi duyumsanir. Yasam atiliminin hem birligi hem de farkli egilimleri barindiran ¢coklugu
gortintr kilmir. Yaratict potansiyeli sezdirilir. Gece dag yollarinda ilerlerken, minibuistin
farlari ile yollarin aydinlandigini goriiriiz. Yolu bir anda belirgin héle getiren, bu nedenle de o
an agiga cikiyormus hissi yaratan bu plan, yasam atiliminin zamandan ve mekandan bagimsiz
uzanan gizli hareketini hatirlatir.”” Film boyunca, yol ve eylemin birbirini belirlemesi, bellegin
isleyisini de ortaya koyar. Kadinlarin hatirladiklarini, diistindiiklerini ve hissettiklerini dile
getirdikleri bas1 bozuk konusmalar, Esmer’in sorulariyla ¢cok daha fazla dagilir.”® Minibiisle
dag yollarinda ilerlerken Zeynep’in diktigi cam agaclarinin yanindan gecilir. Zeynep, onlar1
diktigi zamana ve o anin hislerine gider; anilar1 aktiiel hale gelir: “On yedi yasindaydim
bunlar dikildiginde, ne hayallerim vardi [...] bunlar yetismeye ben on bes yillik toprak olurum
derdim”. Ardindan, bu hatirlama siirecinin baska anilar ile devam ettigi goruliir. Diger
insanlarin sdylediklerine kulak asmadan tiyatro yapmaya basladigini ve yasama 6zgtir eylemi
ile miidahale edebildigini dile getirir. Zeynep’in belleginde, kendi stiresi icindeki hareketine,
kader ve yasam tizerine diistincelerini isittigimiz bu goriintiiler araciligiyla taniklik ederiz.
Bellekteki arama ve se¢me islemi onun yasami sorgulamasina imkan verir. Ayrica bu sahnede
ylizdeki duygulanim, ¢am agaclarinin goriintimii, yol goruntiileri ve kadinin konusmalar:

26 Esmer'in, oyunun provasm antik bir tiyatroda yapmak istedigini ifade eden ciimleleri, yénetmenin niyeti ile
eserin niteligi arasindaki uyumu kanitlar niteliktedir: "Shakespeare'in eskimeyecek ctimlelerini bu kadmlarin kendi
ctimlelerinden, M.O. 4. yiizyildan kalma oldugu tahmin edilen, icinden Romalilarin, Perslerin, Araplarimn gectigi bu
antik liman sehrinde duymak istedim" (Oguz ve Atilgan, 2019).

7 Minibiis ile dag yollarinda hareket ederken miidiir Arslankoylii, dag koylerinde ilkcaglardaki gibi tiyatrolar
bulunmasina iligskin hayalini anlatir. Bu hayal, gelecege iliskin olan ama ge¢misi kapsayan bir plandir. Daglarin
direncine kars: bir hamle olarak zamanda bir sigrama gerceklestirerek anlari bir araya getirme istegidir.

28 Fatma'nin hayallerini isitirken evinin terasi ile okul binasindaki kulis arasinda yapilan gecisler, planlarin icinden
gecen gercek zamanin hareketini agiga ¢ikarir.
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arasindaki gegisler, doga ile insan arasindaki iliskiselligi aciga ¢ikaran parlama anlarini da
yaratir.

Filmde belli bir zamana ait olmayan bellek goriintiileri arka arkaya gelir: Balkonunda
yemek hazirlayan kadin, kalayci, oyunun anonsunu isiten koylii kadin, ahirdan bakan keciler,
afisi inceleyen koylti, camdan bakan yaslilar ve cocuklarin goriintiilerinin bir araya gelisi
bellek olarak evreni ortaya koyar. Bagka bir sahnede, oyun ekibinin gidecekleri koytin yolunu
kaybettiklerii¢in durmalari, yolu kaybetmenin verdigikafa karisiklig1, birka¢ koyliiye yol sorma
anlari, asilmasi gereken daglarin heybeti ve uyandirdig: belirsizlik hissi belgeselin tereddtit
anlarini olusturur. Bergson, bilincin “tereddiit etme ya da se¢gme oldugunu” soyler (191). Tek
bir eylemin yapilmasi zorunlu oldugunda, s6z gelimi hayat otomatizm ile saglandiginda
bilin¢ uyuklamaya baslar (337). Eylemlerin imkanlarinin oldugu yerde ise bilin¢ yogunlasir ve
uyanir (191). Filmde se¢gme ve tereddiit anlarmin goriintir olmasi, filmdeki stirecin 6n plana
¢itkmasina ve devam eden olus halinin vurgulanmasina imkan verir.

Deniz kiyisinda oturan kadinlarin belli belirsiz lekeler olarak algilandiklar1 planda kisa
bir an igin goriintli netlesir ve ardindan kamera suya dalar. Kameranin suyun icine girisi
ile dalgalarin hareketini ve suda olusan kabarciklar1 ekranda goriirtiz; neredeyse suyun
dokusunu hissederiz. Oztiirk, Diigler filminde su sesi ve goriintiisiinii, hareket saglayan ve
konvansiyonlar1 kiran sineplastik/sinefilozofik unsurlar olarak degerlendirir (2016: 150).
Kralice Lear'in acilis sekansinda kamera ve suyun devinimi /uyumu da Bergson'un sezgisel
kavrayisini iceren bir sinefilozofik unsur olarak ortaya ¢ikar. Suya dalip ¢ikan ¢cogu zaman
su ile orttilti olan kamera, yiliziiyor gibi dinamiktir. Bu sirada kadinlarin giiltisleri duyulur,
kamera suyun hafifce tistline ¢iktiginda kadinlarin kiyida eglendikleri anlar gortintir. Filmin
isim jeneriginden once karsilastigimiz bu gortintiiler, Bergson'un sezgiyi aciklamak igin
kullandig1 6nemli bir benzetmeyi akla getirir. Bergson’a gore, zekddan baska bir aragla bilmek
sagma goziikse de ytizme dgrenmek icin suya atlamak gerekir. Aklin diistinerek ¢6zemedigi
dugtimu ¢ozebilmek igin insanin tehlikeyi goze alarak suya girmesi, suyun ortamina uyum
saglamasi ve ytizmesi gerekir (Bergson, 1947: 252). Kralice Lear filminde kameranin yasamin
icine yerlesir gibi alisilmadik sekilde suya yerlesmesi, onunla uyum i¢inde hareket etmesi,
degisim ve 6zgiir oluslar1 duyumsayabilecegimiz sezgisel bir kavrayis yarattig1 icin dnemlidir.

Yayladaki kiiciik kizi gordugtinde kendi ¢ocuklugunu hatirlayan Fatma, 6gretmen
olmak istedigini fakat babasinin kendisini engelledigini anlatir. Fatma'nin ctimlesi Kralice Lear
filminde isitilirken, birdenbire bu sesin Oyun filminden geldigi anlasilir. Fatma konusmaya
devam ederken ses, Oyun filminin gosterim mekanina tasinir. Hem perdedeki Oyun filmi hem
de seyirci koltugunda kendini izleyen Fatma'nin ytizii Kralice Lear filminde goriintir. Bu gecis,
mekanda degil zamanda gergeklesen bir sigrayistir. Oyun filmi bir ani-imgeye® dontisiir.
Gecmisin anisi, Fatmanin kiiciik kizla karsilasmasiyla cagrilmistir. Fatma'nin gengliginin
kiictiik kiz tarafindan perdede izlendigini gordiigtimtiz sahnede de kii¢lik kizin gelecegine
dogru yoneliriz. Kizin goriintiisti, Fatma'nin virttiel haldeki cocukluguna vurgu yapar, élan
vital'in dogasinit agiga vurur. Cunkii Bergson’a gore “Zaman icinde aldigimiz yol, olmaga
basladigimiz ve olabilecegimiz seylerin kirpintilar[iryla] doludur”(1947: 137). Bu sahnede
cocuk, gerceklesmis olan ile gerceklesebilecek olan arasindaki yaratici ve bu nedenle de belirsiz
olan iliskiyi hatirlatir. Oyun filminin gosterimi, kadinlar1 yillar 6ncesine, filmin cekildigi
ana gotirir. Fakat tarihten bir aniy1 oldugu gibi ¢tkarmak mumkiin degildir. Daha 6nceki
yasanmusliklar1 belleginde tasiyan kisi, ayni seylerle karsilassa bile ayni durumlar1 yasamaz.
Simdi yasandig1 an, kisi zaten degismistir (19). Buradaki hatirlama, tinsel bir egilimle aciga
¢ikar. Bu nedenle on dort yil oncesine bakan kadinlarin ifadelerinin gosterilmesi, onlarin
stiresine yerlesme imkani verir. Boylece seyircinin deneyimi genisletilir ve derinlestirilir.

2 Anilar hareketsiz ve amorf bicimde biling icinde dolasir. Virtiiel evredeki ani yavas yavasg belirir, edimsel héle
gelir, gittikce algiy1 taklit eder. Simdiki zamanda hissedilse de ge¢mise bagli ve simdiki zamandan kopuk olan bu
imge, ani-imgedir. Ani-imge katisiksiz aniy1 maddilestirir, algiy1 cisimlestirir (Bergson, 2007: 100-122).
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Filmin ana izlegi, kadinlarin sahneye koymak ve bir parcas1 olmak icin sectikleri Kral
Lear oyunun farkli mekanlarda sahnelenme siirecidir. Dolayisiyla William Shakespeare’in
ve Kral Lear oyunun nitelikleri, Kralice Lear filminin anlam evreninden bagimsiz degildir.
Filmin isminin Kralice Lear olarak secilmesinin, oyun ve film arasindaki iliskiyi 6n plana
cikardigr distintlebilir. Calismanin smirliliklar1 nedeniyle detayli olarak ele alinamayacak
olsa da bu iliskinin Bergson diistincesi ile kesistigi birka¢ noktadan bahsedilmesi 6nemlidir.
Bunlardan biri, Shakespeare’in sanatinin, Bergsoncu (2014a) poetigin temel niteliklerine sahip
olmasidir. Shakespeare’i bir deha olarak goren Bergson’un onun oyunlarindaki yaratici siireci
yasam atilimi olarak yorumladig1 soylenebilir (103-106). Bergson, yasamin gercek akisi ile
benzesmeyen tiyatro eserlerini elestirir. Bunlar repliklerin ve hareketlerin tekrar edildigi,
sadece yapilmas1 gerekenlerin yapildig1, oyunun basi ve ortasinin mutlu ya da trajik olacak
bir sona gore diizenlendigi oyunlardir. Oysa ona gore yasamda bircok yararsiz sey soylenir,
gereksiz hareket yapilir. Acik ve net durumlar yoktur. Hicbir sey istedigimiz kadar basit,
eksiksiz ya da eglenceli degildir. Yasamda sahneler iist tiste binebilir. Olgularin nerede
basladig1 ve nerede bittigi belli olmaz. lliskiler, kararsiz ve ucucudur (2019: 251). Bu eksende
Kralice Lear oyununun, bir taraftan Shakespeare’in dehasini tasimasi itibariyle diger taraftan ise
oyuncularin, kosttimlerin, repliklerin, mekanlarin degismesine imkan veren niteligiyle hayatin
gercek akisina yaklastig1 soylenebilir. Bu cercevede, bizim icin asil énemli olan nokta, filmin
hem tiyatronun hayata yaklasmasina taniklik etmesi hem de oyunun tiim stiirecini, yasamin
ucuculugu ve kararsizhigini sezdirecek bir yolculuk biciminde gostermesidir. Tesadiifen
bir araya geldikleri insanlarla kadinlarin yaptiklari konusmalar, herhangi bir konuyla
cercevelenmemistir. Bu konusmalar, tiyatrodan cikip felsefi sorunlara, 6zel hikayelere ya da
gtndelik problemlere varabilir.* Ugusan tesadiifi sohbetler ve bunlarin uyandirdigi duygular
Esmer’in montajinin temel eksenidir. Esmer, filmi yasam gibi ilerletir.*!

Kral Lear oyununda kralin yanilsamadan gormeye dogru giden dontisim stireci ele
alinir. Esmer’in taniklik etmek istedigi stire¢ ise Kral Lear oyunun sahnelenme stirecidir.
Dontisium temast, ikisi arasinda élan vital'in hareketini de iceren 6nemli bir baglant1 noktasidir.
Shakespeare’in karakteri askinliktan diinyevilige gecerken (Ayhan, 2019: 55)** Kralice Lear
filminde de Arslankdylii kadinlarin diinyasi, degisim ve dontistim olarak hakikatin hareketini
ortaya ¢ikarmis olur. Filmde, Kralice Lear oyununun siirecine taniklik, tiyatro ile diinya
arasindaki smir1 bulaniklastirirken diinyayla ickin bir iliski kurulmasini da saglar. Nasil ki
Shakespeare’de tiyatro, diinya ile ickin bir bag kurarak -diinyay1 tiyatroya, tiyatroyu diinyaya
dontistiiren- bir ara bolge oluyorsa (56), Esmer’in belgesel filmi de, oyunun siirecini ele alan
hikdyesinin giicti sayesinde cift katmanli bir degisim evreni yaratir. Boylelikle Bergson'un
ifade ettigi gibi, bir arada var olan egilimlerin hareketine gore degisen diinyanin iliskiselliginin
kavranmasina yardim eder.

5. Pelin Esmer’in Tiilii: Sanatcinin Atilimi olarak Elan Vital

Pelin Esmer, tiyatro yapan kadinlarin turne stirecini filme almak icin heyecanla yola

30 Ornegin kulaklari pek iyi isitmeyen yash adamin goriintiileri ekranda goriiliirken yaslilik tizerine, zamamn geri
dontisstizliigii tizerine konusurlar. Hiiztinlenirler. Ardindan yash kadinla seyirci sandalyelerindeki sohbete gegilir.
Dans etmenin insan1 genglestirdiginden, iyi isitmesi i¢in yasl kadmin almasi gereken kulakliktan bahsederler.
Fatma, aksam erkek kiligina girecegini soyler ve bu konuda samimi sakalar yapar. Konusma, kahkahalar ve
gultismelerle devam eder.

31 Kegilerin yayladaki goriintiisi, kegilerle oynayan ¢ocuk ve babasi, motorlarina binip giden insanlar, kiiciik kizin
kosusturmasi (cevredekileri oyuna davet etmesi), yiinlerle oynamasi gibi birbirinden kopuk goriinen goriinttiler,
zamanin akigini ve olussalligini sezdirir.

32 Oyunun, akil saglig1 temasim trajik bir kahraman yaratmak i¢in kullanmasi; bunun araciligi ile insan dogasini
ve toplumun beklentilerini sorgulamasi (Kurtulus, 2019: 151), Bergson'un zeka ve sezgi arasinda kurdugu iliskiyle
baglantili olarak yorumlanabilir. Sezgilerini kullanamayan, yalnizca mantig1 ile hareket eden, manevi degerlerin
dil ile temsil edilebilecegini diistinen (Ayhan, 2019: 47) Lear'in goziine perde inmis gibidir. Bu nedenle kendisini
seven kizinin sevgisini fark edememektedir (Kurtulus, 2019: 150).
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ciktigini dile getirir.* Onu harekete geciren heyecan, Bergsoncu bir i¢ itilimdir. Siirsel imgelemi
acgiga cikaran siirecte sanatgt bu heyecanla kendine donerek kendini gozleyerek derinlesir;
bu sayede gercek olandaki gizli olami yakalar; dogada taslak halinde olani tam bir esere
dontstiirtir (Bergson 2014a:106).* Yonetmen, kadinlarin hikayesinde sezgileriyle kavradigi
yasam atilimini bir esere doniistiirtirken kendi yasam atilimini da goriintir kilar.> Yaratmay1
her seyden 6nce heyecan olarak tanimlayan Bergson’a gore sanatginin zekasi, 6zgiin ve biricik
olan heyecandan ve konusu ile kendisi arasindaki uyumdan -bu ayn1 zamanda sezgidir-
bagimsiz degildir. Engellere ragmen zekay: iterek fikirleri doguran sey, 6zgtn ve biricik
olan heyecandir (2013: 40-41). Esmer’in film yapma stirecine iliskin olarak dile getirdikleri,
yonetmenin heyecaninin bir yasam atilimi olarak kavranmas: agisindan yol gostericidir.

Kralice Lear filminde kadinlarmin turne stirecinin bir parcasi olan Esmer, onlarin
heyecanini paylastigini soyler. Kadinlarin degisimi de diger insanlar tizerindeki etkileri de
Esmer i¢gin biiytik bir umut kaynagidir. Bu nedenle yonetmende, her seyi birakip yola ¢ikma
arzusu yaratir (Sahin, 2019). Esmer, tam da Bergson'un ortaya koydugu gibi konusuyla
birlikte yol alir. Yolda karsilastig1 zorluklar1 asmak igin yeni yollar bulmaya calisir. Ornegin
tiretim yapabilmek icin her an, en pratik sekilde, en diisiik biitceyle film yapmaya hazir
olmasi gerektigini bilir. Kralice Lear filmini de bu sekilde gerilla usulii ceker. Icinde bulundugu
kisitlayic1 kosullar1 asmanin, ona ozgiirliik ve giiven duygusu verdigini dile getirir (Oguz
&Atilgan, 2019). Esmer’in ifadeleri hem élan vital’in niteliklerini ortaya koyar; hem de eserin
sanatcinin psikolojik tekdmiilti sonucu yaratildigini agiga cikarir. Her tiirlii sanat, farkl
araclar1 kullansa da “heyecanlarin, yeislerin, umutlarin ve pismanliklarin degisken canliligini
yakalayan” miizige, yani realitenin daha dolaysiz bir goriintisiine, hem derine inerek hem
uzlasimsal kurallar1 bir kenara atarak ulasir (Bergson, 2014a: 100).** Bu stire¢ bir tekamiil
surecidir (100). Cunki eser, viicut buldukga degisir (1947:432). Baslangigta bir tasar1 olsa da
¢ikacak olan sonucu belirleyecek olan, sanatc¢inin sectigi maddenin iginden kendi kendini bir
sekil olarak yaratmasidir. Bu ise bilinemeyen bir siirectir. Esmer filmini ¢ekerken kadinlarin
yolculuguna hem fiziksel hem duygusal olarak eslik eder. Onlarin saptig1 yollara sapar. Onlarla
birlikte patikalarda, yan yollarda bir stire kalir. Belgesel fikri, Bergson'un dile getirdigi gibi
bir tasar1 olarak baslangicta vardir. Meselenin unsurlar1 ve nasil gergeklesecegi soyut olarak
bilinir (436). Kadinlarin oyun programi tam olarak belli olmasa da yol haritalar: ¢izilmistir.
Fakat belgesel, karsilasmalar ve degisimlerle ilerler. Ekibi yoneten muidiir, oyunu sahnelemek
i¢in stirekli farkli baglantilar kurar. Bazen koy yetkililerinden olumsuz cevaplar alir. Oyunun
sahnelenecegi mekanlar yeniden belirlenir. Kadinlar gittikleri yerlerde sokaklari, dogay, tarihi
dokuyu kesfeder, denk geldikleri kisilerle kimi zaman ¢ok derinlesen sohbetler yaparlar. Film,
seyirciyi de igine katan bir gezintiye doniistirken kayit altina alinan anlarin® bir araya gelme
sekli, Esmer’in film malzemesinden kendini yaratma bicimi olur.*®

Bergson (2019), gercekligin duyularimiza ve bilincimize agiktan agiga carpmadig:
tespitinden yola ¢ikarak (162) insan ile kendi bilinci arasinda (insan ile doga arasinda) bir

33 Oztiirk'e gore, hareket/zaman bloklar1 yaratan Pelin Esmer "[S]ezgisel ve [...] ickin diizlemde yasamun icerisinden
yola ¢iktig1 izlenim[ini]" vermektedir (Oztiirk & Serim, 2020:597).

3 Bergson'a gore bir eserin etki yaratma giicii olan atilim, sanatcinin kendinde bulunan ve esere aktardigi atihmdir
(2013:67).

33 Pelin Esmer: "Ben de o kadar heyecanlandim ki ayn1 Oyun filminde oldugu gibi bu projeye dahil olmak istedigimi
soyledim. Cok hizl1 bir bigimde ti¢ kisilik bir ekip topladim. Birkag hafta sonra ben de onlara dahil olmak tizere 30
giin stirecek bu turneye baslamis olduk"(Sahin, 2019).

36 Sanatci, derinlegerek degisir. Sanatin insanin kendisine bakmasina imkan verdigini belirten Esmer, bu stirecte
varilacak noktanin degil yolculugun snemli oldugunu dile getirir (Ayhan & Oztiirk, 2017: 163).

37 Asla tekrarlanmayacak olan seyler, sanatg1 tarafindan "belli bir ortamda, belli bir giinde ve saatte, bir daha hig
gortilmeyecek" bicimde, "bir daha asla geri gelmeyecek bir ruh hali" (2014a:102) i¢cinde kaydedilir.

3 Bu bicim, dogada yeni olarak goriilen her seyde oldugu gibi onun i¢ atthmindan dogar. ic ice giris stirekliligi

olarak bu atilim, mekandaki basit yan yanaliktan farkl: bir art arda gelistir ve bizi, bir yaratma olan zamana ulastirir
(437-438).
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perde oldugunu dile getirir (2014a:97). Alisildik tecriibelerimiz nedeniyle kendimizle dolaysiz
bir paylasima girmemizi engelleyen bu perde (2019: 163), cogu insanda kalindir fakat sairler
ve sanatcilarda neredeyse seffaf olacak kadar incedir (2014a: 97). Bu durumda, dogal olarak
goremedigimiz seyleri gostermesi icin sanatcilara (2019: 162) ve onlarin ince tiiliine ihtiyag
duyariz. Bergson sanatcilar farkl: kilan bu niteligi soyle agiklar: Algilama yetileri ile eylemde
bulunma yetileri arasindaki kopukluk® nedeniyle sanatgilar, “sadece eylemde bulunmak igin
degil algilamis olmak icin nafile yere veya zevk icin algilarlar”; “kendileri i¢in degil baktiklar1
o sey icin gortirler” (165).* Bu nedenle bir ressamin tablosunda goriilen yalitilmis goriintii,
bizim gerceklige baktigimizda gordiiglimiiz sey haline gelir. Onun gosterdigini daha once
algilamis olsak da kavramamis oldugumuzu fark ederiz (162-163). Aradaki kalin perde,
sanat¢inin konusunun i¢ine sempati ile girmesi ve yasamin gercek hareketini yakalamasiyla
incelir (1947: 232), bir tiile dontisur.

Arslankdyli kadinlarin tiyatro oyunlarim izledigimizde, onlarin turne stireciyle ilgili
haberleri okudugumuzda, hatta onlarla ytiz ytize sohbet ettigimizde algilayacaklarimiz ile
filmi izledigimizde kavradiklarimiz arasinda da yukarida dile getirilene benzer bir fark vardir.
Kralice Lear, mekan icinde 6znelerin kendileri arasinda, mekan ile 6zneler arasinda ve zaman
ile 6zneler arasinda var olan (mekan: asan ve siire ile kavranan) baglantilar1 agiga ¢ikarir.
Boylelikle “hayatin olgular1 arasindan gecen ve bunlar: birbirine bagl[a]yarak” anlamli hale
getiren élan vital’i gorliniir kilar (Bergson, 1947: 232). Doga her zaman hos duygular yaratir
fakat burada dogadan gelen duygular1 toplayan, yalin sesler haline getiren ve 6zgiin bir
tin1 olusturan sanatgidir (2013: 37). Bu noktada Bergson, Jean Jacques Rousseau’yu ornek
olarak gosterir: Dag1 bizim goziimiizde 6zgiin ve heyecanli hale getiren Rousseau’dur.
Esmer de benzer bicimde konusunu yalin sesler haline getirir ve 6zgiin bir tin1 olusturur.
Bu noktada Oztiirk’iin (2016) Diigler filmi ile ilgili yorumuna deginmek faydali olacaktir.
Filmde Vincent Van Gogh'un “Bridge at Arles” isimli tablosuna bakan geng ressamin yasadig1
estetik deneyim, onu tablonun icine sokar. Gencin resimlerin icinde dolastig1 sahnede, Van
Gogh'un diinyas! aslolan diinya haline gelir (119-124). Burasi, Van Gogh'un dis diinyadan
yalittig1 gortintiilerden olusur. Sanat, hayatin dis kabugunu kirarak i¢ ¢ekirdege gotiirmiis,
gercek zaman bilinciyle insani kendi varligina dondiirmiistiir (Douglass, 2013: 110). Bu
sahne, Bergson'un sanatgilarin sezgisel kavrayisina ve sanat aracilig ile onlarin deneyimine
katilma imkéanina iliskin soylediklerini goriintiilerle aktarmaktadir. Sanatgi, insan ile bilinci
arasindaki perdeyi siyirarak gormek ve gostermek igin bir ¢aba ortaya koyar. Biz onun ortaya
koydugu cabanin etkisinde kalir, bu cabay1 taklit ederiz (Bergson, 2014a: 103) Bu anlamda,
Kralige Lear’de kadinlarin hikayesindeki cekirdege dogru hareket etmek, tam da Esmer’in
yaratici cabayla baslattig1 harekete katilmak anlamina gelir. Harekete katildigimizda ise kendi
catallanmalarimizla yol alacagimiz bir akisa girmis oluruz.*!

Bergson’a gore bir sanatginin yarattig: tiim karakterler, potansiyel olarak o sanatgidur.
Yaratilan karakterleri canli kilan sanatginin kendi eserinde bulunmasidir. Ornegin
Shakespeare’in karakterleri, potansiyel olarak Shakespeare’dir. Bergson, bu virtuel bir arda olus
durumunu “Shakespeare elbette Macbeth, Hamlet veya Othello degildir [...] ama olabilirdi!!”
(2014a: 106) diyerek aciklar. Ona gore yazar, olanakli yollardan birini secerek bir karaktere
ulasir. Secilen yoldan geriye dontip baska bir yolu takip ettiginde ise baska karakterlere ulasir.
Esmer, Kralige Lear filminde gordiigiimiiz bes kadindir. Ciinkii bir yonetmen olarak* kendindeki
bu virtiiel bir arada olusu, sinefilozofik unsurlar ile siirsel imgeleme dontistirmtistiir. Filmin

39 "[T]abiatlariun belirli bir yonii bakimindan bagimsiz olarak dogmuslar[dir]" (Bergson, 2019: 165).
0 Bedenler ve zihinler, gézlerin gordiiklerinden daha fazlasin gériir (Bergson, 2019: 162).

41 Esmer'in sanatcinin roliine iliskin dile getirdikleri, bu diistinceyle uyusmaktadir. Ona goére sanatgi tarafindan
bir diinyaya davet edilen seyircinin, sonrasinda o diinyada kendi deneyimini yasamasma izin verilmelidir (Ozsoy
&Oztiirk, 2017).

2 Ele alinan belgeselde kurmaca karakterlere yer verilmemesi, yonetmen ve kadimlar arasindaki bu 6rtiismeyi
ortadan kaldirmaz.
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karakterlerini canli ve evrensel yapan da budur.
6. Sonuc

Tiyatro yapan koylti kadinlarin Mersin'in dag koylerine gergeklestirdigi turne
stirecinden yola ¢ikan Kralice Lear filmi, stirekli bir degisim ve olus halindeki yasamin yaratici
glicti olan élan vital'in hareketine katilmamiza imkan verir. Oyun filminden on dort yil sonra
tiyatro yapan kadimnlarin hikdyesine tekrar dontip bakan Kralice Lear, siiredeki hareketi
aciga cikarir. Bellekteki kesintisiz akisi yakalar. Elan vital ‘in yarattig1 degisim ve dontistimii
duyumsatabilecek bir estetik deneyim ortaya koyar. Bu deneyime, filmin igine yerlesmeye
ve filmle birlikte yol almaya izin veren sezgi yontemi ve sinefilozofik yaklasim araciligiyla
ulagilir. Buradan hareketle kesintisiz bir akis ve yaratma istegi olarak élan vital'in Kralige Lear
filminde ti¢ diizeyde goriiniir oldugu dile getirebilir. Bunlar, kadinlarin tiyatro yapma eylemi,
filmin sinefilozofik nitelikleri ve yonetmenin yaratim stireci olarak siralanabilir.

Film, toplumsal kosullarin dayattig1 sinirlara, kaliplara ve atalete karsi bir hareket
olarak kadinlarin atilimini gortintir kilar. Baslangica ya da sona degil siirece ve degisime
odaklanir. Yasamin belirsizliklerini iceren bir akis ve olus hali olarak kadinlarin yolculugu,
seyirciye kendi derininde virtiiel olarak bulunan élan vital’in gictinti hatirlatir. Bu nitelik Oyun
filminden daha gitiglii bir heyecanin duyumsanmasin saglarken Esmer’in sinemasindaki bir
degisimi de ortaya koyar. Psikolojik bir tekdmiil sonucu ortaya c¢ikan Kralice Lear, Esmer’in
kendi yasam atilimini goriiniir kilarken bizi de bu ¢abay1 6rnek almaya ve harekete gegmeye
tesvik eder. Kadinlarin kendilerini olusturma stiregleri film boyunca kat edilen tehlikeli dag
yollarinda hissedilir olur. Ana yollardan saparak, tereddiit ederek, duraksayarak, alternatif
yollar arayarak devam edilen minibiis yolculugunda hem giindelik konusmalar hem de
olim ve kader tizerine felsefi konusmalar yapilir. Bunlar, dagimnik ve ugucu sohbetler
seklindedir. Yol goriintiilerinin ve hayatin anlamini arayan bu konusmalarin diizenlenme
bicimi sayesinde film, yasamin olusuna ve élan vital'in hareketine yaklasir. Kadinlarin sahneye
ciktiklar1 dag koylerinde yarattiklar: etki, zaman zaman saskinlik ve coskuyu, zaman zaman
direng ve sonrasinda meydana gelen degisimi ortaya koyar. Bu etki ve tepkiler, élan vital'in
fertlerin arasindan gecen aktarim hareketini hatirlatir. Tiyatronun 6zgiirlestirici hareketinden
yararlanan film, roller ve gercek yasam arasindaki gecislere izin vererek sorgulama ve arayis
stirecini aciga cikarir; yasam, belgesel ve kurmaca arasindaki gidis gelisleri belirginlestirir.
Kralige Lear, gecmise ve gelecege dogru yaptigr sigrayislar ile yasamin bir arada olus halini
ve iligkiselligini gortintir kilar. Kadinlarin hatirladiklarimi, distindiiklerini ve hissettiklerini
dile getirdikleri bas1 bozuk konusmalarin basibozuk goriinttilerle bir araya gelmesi, bilincin
uyanabilecegi araliklar yaratir. Tesadiifi karsilasmalar ve sohbetler, gezinti hali, secme ve
tereddiit anlari, Oyun filminin gosterimine yapilan sicramalarla olusan imge-anilar, koydeki
glindelik yasama ve canli bir karakter olarak doganin kendisine iliskin bellek goriintiileri
filmin canli bir doku olusturmasini saglar. Baglantisiz gibi goriinen ama zamanin akisina ve
olussalligina eklenen goriintiiler, doga ve insan arasindaki dolaysiz iliskilerin agiga vuruldugu,
biling ile daha dogrudan temas edilebildigimiz parlama anlar1 yaratir. Mekéani asan ve stireyle
kavranan baglantilar1 agiga c¢ikaran film, farkli stirelerin varligini hatirlatir. Zamanin ve
mekanin koordinatlarini, ge¢mis, simdi ve gelecege dogru uzatarak akis halindeki kesintisiz
zamant hissetmemizi saglar. Tum canlilarin i¢cinden gegen ve onlar1 birbirine baglayan buiytik
hamle olarak élan vital’in bilgisine yaklastirir. Boylece bizi yasamla yaratici bir iliskiye sokarak
algimizi genisletir, derinlestirir.

Sonug¢ olarak Kralice Lear, seyirciyi yasamdaki olusun ve gercek hareketin
dolaysiz goriintimlerine yaklastirmis; yasamin yaratict giictinii hissettiren ve yasami artiran
bir deneyim ortaya ¢ikarmus olur. Giriste belirttigimiz gibi makale, film ile ortaya ¢ikan
bu deneyime, filmin ve Bergson diistincesinin igine yerleserek, onlarla birlikte yol
alarak ulasmistir. izledigimiz yol, élan vital, sanatsal yaratim ve film arasinda yeni baglanti
noktalar1 bulmamiza imkan vermistir. Buradan hareketle yaratict bir ayiklama stiirecini
mimkiin kilan Bergson
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diistincesinin sinemayla iliskisi tizerine daha fazla yogunlasmanin, alan1 zenginlestirecek bir
etki yaratacagi soylenebilir. Bergson'un farkl film kuramcilar: ve felsefecileri tarafindan nasil
yorumlandigini detayli olarak incelemek -6zellikle Deleuze’den énce ve Deleuze’den sonra
yapilan yorumlama ¢alismalarini karsilastirmali olarak degerlendirmek- Bergson felsefesi ve
sinema iliskisini derinlestirmek acisindan 6nemli gorinmektedir.
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