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MUZIKTE BEDENIN KULLANIMI:
POP SARKICILARIN KLIPLERI
UZERINDEN BIR GORSEL OKUMA

Murat Birol'

0z

Toplumsal cinsiyet bugiin farkli kimlik, rol ve yagam tarzlarina biiriinerek postmodern ¢aga eslik etmektedir.
Ozellikle cinsel kimligin 6n planda tutularak ticari yasama katilmasi, rating ve sov diinyasini ayakta tutan
baslica neden olmasi yani sira editoryal siiregteki kurgulamada da g6z oniinde bulunan bir unsurdur. Bunun
yansidigi alanlardan biri miiziktir. Son donem kliplerine bakildiginda, sarkidan ¢ok dikkat ¢geken unsur
sarkicinin klipte sundugu erotizmdir. Popiiler kiiltiirden etkilenen ve iginde bulunan bu kiiltiirii etkileyen
doniisiimsel siireg icerisinde pop miizik sarkicilari, albiim kapaklarindan kliplerine degin bedenlerini,
yaptiklari ¢aligmalarin ve buna eslik ettikleri dansin bir unsuru olarak kullanmaktadirlar. Farkli kimlik kaliplari
cok cesitli gibi goriinse de ayni mantigin temelinde lretim gergeklestirmektedir. Dolayisiyla klipler, cinsel
kimlik olarak kadin ve erkek bedeninin sunumunun hazirlandigi miiziklerden olusan ve toplumsal cinsiyet
kavramini siirekli 6ne gikaran bir popiilist yapiya kavugmaktadir. Bu baglamda galisma, beden kullaniminin
pop miizik kliplerinin drnekleri lizerinden gostergebilimsel yontemle ¢oziimlemeyi amaglamaktadir. Bedenin
miizikle metalastinldigi siirecte, kliplerdeki kadin ve erkek bedeni kategorilerine ayrilan analiz sonucunda,
kadin ve erkege bakisin toplumsal cinsiyet rollerince farklilastigi tespit edilmistir.
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USE OF THE BODY IN MUSIC: A
VISUAL READING THROUGH POP
SINGERS' CLIPS

Abstract

Gender today accompanies the postmodern age by taking on different identities, roles and lifestyles. In
addition to being the main reason that keeps the rating and show business alive, especially considering
sexual identity, it is an element that is considered in the editing process. One of the areas where this is
reflected is music. Looking at the clips of the last period, the element that draws more attention than the
song is the eroticism presented by the singer. Pop music singers, from their album covers to their clips, use
their bodies as an element of their work and the dance they accompany, in the transformational process
influenced by and influenced by popular culture. Although different identity patterns seem to be diverse,
production is based on same logic. Therefore, the clips attain a populist structure consisting of music that
presents the female and male bodies as sexually identified and constantly emphasizes the concept of
gender. In this context, the study aims to analyze body use with the semiotic method through samples of
pop music clips. In the process of commodifying the body with music, as a result of the analysis divided
into male and female body categories in the clips, it was established that the view of men and women
differs by gender roles.

Keywords: pop music, man, woman, body, commodification

Girig

Pop kiiltiirii, gegcmisten bugiine degin farkh bicimlerde iiretim gerceklestirmistir. Bunun tarihselligini
ogrenmek igin, belirli bir doneme 6zgii gorsellerdeki sunulan konusma bigimleri, kullanilan ifadeler, giyim
tercihleri, sag-makyaj segimi, dekoratif unsurlar vb. birtakim ipuglarina bakmak gerekir. Eszamanl olarak
tlim bunlar iletisimsel agidan so6zlii ve sozsiiz kodlari olugturur. Adorno ve Horkheimer'in bir endiistri olarak
gordiigu kiltir, icinde bulunan tiim sistemlere sizarak bireyin igine isleyen ve genelinde topluma mal olan bir
yaplyl kargimiza gikarir. Odabasi (2006, s. 64), kiiltiirel bir {iriniin yaratimi ve pazarlanmasindan sorumlu
kurum ve kisilerden olugan bu seti “kiiltiirel tiretim sistemi” olarak tanimlamigtir. Bu iiretim sistemi
icerisinde kalite ve popiilerligin arasindaki iligkiden de s6z etmek gerekir. McGregor (2000, s. 28-29),
karikatiir ve sinemada oldugu gibi, miizikte de en iyi sanatgilarin en popiiler olduklarini ifade etmistir.
Dolayisiyla bu noktada sikg¢a dinlenenler kaliteyi belirlerken; “ticarilegmis bir kiiltiiriin kendilerine sundugu
malzemeyi belirli bicimlerde degistirerek yeniden yaratan insanlar”in varliina da deginilir. Bdyle olunca,
miizik endiistrisiyle iligkiye girmeyen tiim miiziklerin popiiler olmadigi, medya yolunu kullanarak genis
kitlelere ulagmak amaciyla dolayimlanan miizigin popiiler oldugu vurgulanmistir (Erol, 2009, s. 88-89).



Bugiin popiilerlik yeni medya kanallari yoluyla kendisini gostermektedir. Miizik, yalnizca DJ veya VJ'lerin
sunumu veya seckisiyle degil, bireylerin bog zamanlarinda kendilerinin de erigebildigi isitsel-goriintiisel
alternatif yollar sunmaktadir. Bunun i¢in dijital platformlar kurulmus, ticarilesme ¢atisi altinda genel
baglamindaki eglence sektorii popiiler olani gesitli yollardan kitlelere ulastirma olanag@i bulmustur. Popiiler'i
kitlelere asilayan yeni medya uygulamalarinin kullanmis oldugu unsurlardan, “yazinsal metinler disinda
resim, sinema, dans ve miizik basta olmak lizere postmodern siiregten etkilenen, teknolojik gelismeleri
benzer amaglarla doniistiirerek kullanan yapisiyla karma, dolayisiyla agik, farkli tiirlerin ve tekniklerin
verilerinden yola gikan sanatsal bigimlerden biri de kliplerdir” (Aktulum, 2017, s. 241).

imajlar sunmaktadir. Mizikte cinselligin kullanimi, sarkicinin kimliginde temellenen bir yapiyla klipte
kurgulanir, beden, miizik ekseninde metalasirken “cinselligin miizik tasarimda 6nemli yer tutmasi aligilan
durumlardan biri haline gelir”. Bedenin metalastigi kliplerde, 6zellikle s/on donem “miizik yapiti da bir
metadir ve bu artik ‘estetik sermaye'dir” (Kutluk, 2016: s. 7). Hakim kiiltirlerde sikga kadin erkege, erkek
kadina medya yolu {izerinden de metalasarak sunulmaktadir. Hooks da (2018, s. 99-100) miizik kliplerinin ve
dizilerin dzellikle genc kadinlara, arzu edilebilir bir egin, baskin veya itaatkéar bir role biirinmeye istekli, seks
konusunda ataerkil bir erkek kadar umursamaz kalabilen kadin oldugunu 6grettiginden soz eder. Boylece
sarkicilar albiimlerinde sergileyemedikleri gosterileri, kliplerinde bir sov diizenlemesi esliginde gostererek
bunu bir gorsel sélene doniistirmektedirler. Yaygin kullanilan bir miizik tiirii olan “Pop” buna aracilk
ederken; sarkilarin yiiksek-hizl ritmi, dilde akiciligi ve akilda kalicihdi gibi unsurlarla pop miizik ve/veya
metanin kendisi, dinamizm ve gencligin miizigi haline gelmektedir. Bilinen cinsiyet kaliplariysa sekilden
sekle girse de ayni mantik tekelinde yeniden retime sokulmaktadir. Bu calismanin amaci baglaminda da
kadin sarkicilarin kliplerinde erkek bedeni, erkek sarkicilarin kliplerinde kadin bedeninin metalastigi ornekler
izerinden kaleme alinmistir. Kadin bedeninin erkek bedeni tizerinden anlamlandiriimasi, erkegin kadin
bedenine yaklasimi ve kadinin erkegin bedeni tizerinden bakisi calismanin tartisma alanlarindandir.
“1970'lerden bugiine feminist perspektif icinden erkeklik calismalar yiiriitiilse” de kiiresellegmenin kiiltiirel
bir boyutu olarak tiim toplumlarda degisen erkege iliskin imaji, 2010 ve sonrasi erkeklik ¢caligmalar
cercevesinde dederlendirmek gerekir (Bastiirk Akca ve Tonel, 2011, s. 13). Bu da erkek bedeninin 6zellikle
2010 ve sonrasi imajlyla pop miizik kliplerinde goriiniir killnmaktadir. TV'de yasaklanan kliplere de
ulasilabildiginden, Youtube'da bulunan klipler tizerinden bu ¢alisma yiriitiilmustir. Bu baglamda Boyd ve
Ellison'in (2008, s. 210-230), sosyal aglarin temelini olusturan degisimlerin, Youtube video paylasim sitesinin
kurulmasiyla internetin ilk kez kullanicilarin yonetimine gegtigi ve paylasimlarin artik kullanicilarca
yapillmaya basladigi hatirlatmasi belirleyici olmustur. Calisma ayrica, kendi bedenlerini metalastiran
sarkicilar 6rnekleri tizerinden de genisletilebilirken; 6rnegi alinan sarkicilarin kendi bedenlerini, karsi cinsin
bedenlerinin metalastinildigi gibi nasil metalastirdigini gostergebilim yontemi 1si§inda aciklamaktadir.

Popiiler Kiiltiir ve Pop Miizik

Gegmisten bugiine 6zellikle sosyoloji ve iletisim alaninda popiiler kiiltiir kavraminin birgok tanimi yapilmis

ve kavram birgok kaynakta ele alinmigtir. Bu tanimlarin en kapsayici olanlarindan biri Erdogan ve Alemdar’in
(2005, s. 34) su ifadeleridir: “Popiiler kiiltiir, kiiltiirel ‘seyler'in teknolojik araclarla iiretimi ve genis is bolimii
etrafinda kurulan kapitalist mal tiretimi, pazarlamasi, dagitimi ve tiiketimi bigimlerine dayanan bir kiiltiirdir”.



Tanimda gegen teknolojik araglar, iletisimi temsil eden basin ve yayin organlaridir. Dolayisiyla kiiltiiriin
cogalmini gergeklestiren de medyanin kendisidir. Bu yiizden popiiler kiiltiir medya icerisinde ele alinmasi
gereken bir kavramdir. Bu baglamda da kapitalist ekonomi, icerisinde salt tiiketime hizmet eden bir kiiltirel
sunusla medyayi kullanarak topluma ulasmakta ve yayginlasmaktadir. 0zbudun'a gore de (2014, s. 379)
bugiin “popiiler kiiltir, carpici bicimde igleyici ve dislayici bir tarzda igleyen kiiresel 6lgekli bir tiketim
kiilttriine esitlenmigtir”.

Moda, miizik, reklam, eglence/TV endiistrisi, tiiketimi popiiler hale getiren araci alanlardir. Popiiler kiiltlirde
sermaye sisteminin siirdirilebilirliginin, eszamanli, kalicilikla degil, degisimle gergeklestigini dile getiren
Hatipler de (2016, s. 83), miizik alaninda popiilerligin, her hafta degisen “Top 40" icinde olma ve bunlari
dinleme aligkanhigr oldugunu vurgulamistir. Stirekli degisim, hizli tiiketimi destekleyerek her iki kiiltiirel bigim
de -tiiketim kiiltiirii ve popiler kiiltiir- ortaklasa hareket ederek bir uzlasi ortami yaratir. Dolayisiyla miizik,
kiiltiriin iginde bigimlenen, bireylerin tek tek ancak sonucunda birlikte dinledikleri bir ritiiel olarak
“tutulanlar”i inga eder ve satiginda “duygu beslenisi” veya “ruhun gidasi” olan sey metalasir. “Son yillarda
birgcok sanat yapitinin, pop kiiltiiriin gegmisinden derlenen imge ve kliseleri kendi biinyesinde erittigi”
sOylenir (Jameson'dan aktaran Modleski, 1998, s. 209). Bu da miizigi belirli genel kaliplara oturtan, giinliik
konusma dili veya donemsel genglik jargonlarindan alimlanan sozlerle yazilmig, gorsel agidan da —klipler
olarak- birbirine benzer unsurlarin, obje veya metalarin kullanildigi tekrarli ezgiler durumuna sokmaktadir.
Nitekim bu tarzda olusturulan bir miizik de giinliik konusma ve genglik kiiltiiri icinde pop kiiltlirden dogan
pop miiziktir. Pop miizik, miizigi yorumlayan sarkicilarin albiimleri diginda sarkilarini kitlelere tanitmak adina
hazirladiklari kliplerde sag-makyaj-giyim unsurlari yaninda bedensel durus, jest-mimikler ve beden
bicimlerinin sunumunu igeren hatta diger tiirlerden daha gosterisli bigcimde 6nde tutan bir tiirdiir. Bunun igin
beden politikalari kapsaminda toplumsal cinsiyete iliskin kavramlarin anlasilabilir olmasi gerekir.

Toplumsal Cinsiyet, Cinsel Kimlik ve Yeni Erkeklik
Imaiji

Kimlik, bireyin kim oldugunu ortaya koyan ve onun yas, irk, cinsiyet, dini vb. bilgilerini igeren bireysel ve
toplumsal bir olgudur. Bireyin ¢ocuk yastan kendi diginda olusan bu bilgileri yagsami boyunca tasidigy,
kendini ve sonucunda toplumu da etkiledigi ve sosyal varli§ini ona gore bigimlendirdigi bilinmektedir. Farkl
kimlik yapilari kendi icerisinde de farkhlik tagisa ve birgok kaynakta farkl bicimlerde ele alindigi goriilse de
bireyin cinsel kimligine iliskin ortaya cikmis kuramlari derinlemesine inceleyen disundirler belirlidir.
Oncelikle biyolojik cinsiyet ve toplumsal cinsiyet arasindaki ayrimi bilmek gerekir. “Biyolojik cinsiyet,
biyolojik acidan erkekligi veya kadinli§i ifade eder; toplumsal cinsiyet ise erkeklik veya kadinlikla
bagdastirilan sosyal dzelliklerdir (...) insanlar, erkeklerin maskiilen, kadinlarinsa feminen oldugunu varsayar.
Dolayisiyla da maskiilen ve feminen, toplumsal cinsiyetlerdir, es deyisle, biyolojik cinsiyet siniflarina aidiyetle
ozdeslestirilen sosyal ozelliklerdir” (Sjoberg, 2014, s. 22-23). Toplumsal degerleri olusturan unsurlar
icerisinde bir toplumun ge¢misinin kokenleri o toplumun insanlari dolayisiyla onlarin cinsiyet rol ve
degerleriyle bigimlenmistir. Bu noktada “cinsiyet rolleri, kadin ve erkek iligkilerini tanimlamada ve anlamada
temel bir islev iistlenir. Buna gore erkekler sogukkanli, sert, hiilkmeden iken; kadinlar sicakkanliligi, yumusak
huy/giileryiiz ve fedakarligi temsil ederler” (inceoglu ve Kar, 2010, s. 40). Ote yandan, “kamusal alan
erkeklere 6zgii oldugu icin vatandas olma hakkini erkekler kullanirlarken; kadinlar daha ¢ok 6zel alanda iyi



anne, iyi es, iyi ev kadini olmak durumunda birakilirlar” (Altindal, 2009, s. 355). Bunlar genel 6zelliklerle
toplumu zaman iginde aligtirarak aykir durum olmadigi siirece yadirganmaz olur ve roller beklentilere
donusdr. 1972'de sosyolojiye kazandiran Ann Oakley'in kavramsallagtirmasi toplumsal cinsiyet, bu noktada
toplumsal kimligin igerisinde bigimlenir. Goffman’'a gdre (1973, s. 181-182) toplumsal kimlik ise, “bireyin
acikca ait oldugu, kusak, cinsiyet, sinif vb. biiyiik toplumsal kategorilerdir”.

Cinsellik, ilk kez 19. yiizyilda kadinlarin cinselligi tizerinden anlatilan bir terim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Cinselligin kadinlarin etkinlerini kontrolde tutma girisimiyle baglantili oldugunu ise ¢agin literatiriiniin
fazlasiyla gosterdigi sdylenir (Giddens, 2014, s. 29). Kimlik ve cinsiyet yapilar altinda, toplumsal cinsiyet
beklentilerini bigimlendiren cinsel kimligi de bu noktada agiklamak miimkiindiir. “Cinsel kimlik, dnce ailede,
anne-babanin davranislari icerisinde biiyliyen ¢cocukta, bu deneyimler yoluyla olusur. deneyimlenen anne
babalik kimlikleri, bir toplumsal ishdliimii olarak, bedende yazili degerler, jestler, tavirlar, fiziki haller,
konusma ve dil 6zellikleri olarak ortaya gikar” (Sancar, 2011, s. 194). Boylelikle biyolojik 6zelligine gore
erkek ¢ocuk rol model aldigi babasindan sertligi 6grenirken; kiz cocuk annesinin yaninda onun yaptigi islere
bakarak kendini yetistirir. Oyuncaklarda sunulan 6zellikler de buna paralel olarak cinsel kimligi
asilamaktadir. Buna gore erkek ¢ocuklar sert/saldirgan olmayi babanin da destekledigi oyuncak silahlardan,
askerlerden, “bombali-fiizeli” oyunlardan/“vurdulu kirdili” filmlerden 6grenmektedir. Ancak belirli bir yasa
kadar bu yasayis bicimi erkege dayatilsa da kadinin/annenin ve babanin/erkegin bilinglenerek yagam
tarzlannin farklilagmasi, bireyi bunalima/kaosa gotiirdiigii veya sistemsel olarak karmasik yapiya ulastigi
gercekligi cercevesinde dzellikle son donemlere bakildiginda erkegin kimlik arayisi icerisinde oldugu goriilir.
Egitimin ataerkiyi terk etmeye davet ettigi, medyada sunulan erkegin toplumsal gercekligin temsili olarak
baskin/otoriter, siddet yanhsi, militarist gosterildigi yapisindan uzaklagmaya ¢alisildigi goz ardi
edilmemelidir. Bu noktada yeni erkek imaji da giindeme gelir. Metroseksiiel erkek olarak nitelendirilen bu
erkeklik tipi, “isadami olarak ¢ocukla da ilgilenen, maskiilen goriiniimiin 6tesinde mutfakta da is yapabilen
erkek olarak ortaya ¢ikmakta, medyaya da yansimaktadir. Toplumda cinsel kimlik olarak sik¢a karistirilan
metroseksiiellik, yalnizca dig goriinlise dnem verme ve kentli olma kavramlarini icermez; eszamanl olarak,
feminen yonleriyle barigik, duygularini gostermekten gekinmeyen, erkek olup kadini anlamaya ¢alisan,
birlikte oldugu kadinin 6zgiirliigiine saygi duyarak paylagima 6nem veren, ev islerini sorun etmeyen, kiiltirlii
erkekleri tanimlar”. (Kula Demir, 2009, s.87-88). Burada erkegin eve aidiyeti de toplumsal tabulari yikma
acisindan 6nemlidir, nitekim yasamin iginden olan isleri cinsiyetlestirmek ataerkilitenin gegmisten bu yana
algisal agidan dayattigi yanlis tutumlarin basinda gelir. Bugiin bu yeni erkeklik imajina bakildiginda,
erkeklerin kadinlar kadar cilt bakim (estetik/dolgu/tirnak/sag vb.) veya kozmetik iiriinlerine ilgi gosterdigi,
bedenine (kilo/beslenme/spor aligkanliklari vb.) dnem verdigi ve kendi tarzini olusturdugu giysileri kendi
kombinleyerek veya yasam tarzini kendi dekore ederek satin aldigi (aligveris-internet kiiltiirii/entelektiiel
ugraslar/bos zaman etkinlikleri vb.) acikga goriilmektedir. Bu da gorsel-isitsel gostergeler temelinde
medyada sunulan yeni erkeklik imajlarina diziler, filmler, reklamlar ve/veya klipler yoluyla yansimaktadir.
Milenyum sonrasi popiiler kiiltiirde ideal erkek, “viicut gelistirme, saglik, enerji ve dogallik vurgusu ile bir
yasam bigimini hatirlatan beyaz erkekligini ifade etmekte ve viicut gelistirmenin birgok bicimsel 6zelligi
beyaz erkek ile ilgili olarak sert goriiniimli, basarili, zengin, tiiysiiz ve yanik tenli gibi yan anlamlari
tasimaktadir” (Erdogan, 2011, s. 59). Benzer sekilde, eril beden denetiminin kapitalizmle mutlu birlikteligini
piyasada kadinlar tizerinden kurgulandig, ideal kadinlik imajini yaydigi belirtiimektedir ki bu da kadinlari
kendi aralarinda bir statiiko, 6zgliven, karsi cinsi cezbetme gibi yarigsa sokmakta, “ulagiimasi zor ve estetigi
olan kimlikli bedenler haline getirmekte"dir (Altindal, 2017, s. 65). Bu gergevede, kapitalist ideolojinin



popiiler kiiltird kullanarak cinsel kimligi inga ettigi ve onu bir meta bigimine soktugu sdylenebilmektedir.
Bunun gosteri ortami ise video kliplerdir. Akyiirek (2005, s. 108), 6zellikle toplumsal yagamin yansimali
orneklerini sunan kimlik ve duygu anlatilarinda ask ve flortiin, kadin-erkek iliskilerinin, yitirilen sevgilinin, evli
ciftlerin, cinselligin, sevgiliden ayr diigmenin, kavugmanin ve baski altina alinan isteklerin “Gykiilii klipler"de
resmedildigini belirtmistir. Buradan hareketle, genel anlaminda kadin-erkek iligkilerindeki erkegin kadina
bakisinda, kadinin erkege bakisinda veya hemcinslerine bakisinda yeni erkeklik imajini klipler tizerinden
gormek kuramsal gerceveyi pratik etmesi agisindan énemlidir. Bu dogrultuda gdstergeler de gorsel agidan
insa edilen (yaratim/kurgu siireci) bedensel imajin anlamlandiriimasina yardimci olmaktadir.

Yontem

Gorsel anlam dretimi ve metin analizi, iletisim bilimleri icerisinde siklikla gostergebilimsel yontem ile
yapilandiriimaktadir. Kiiltiir dizgelerini incelemeye yarayan gostergebilim, “basat gorsel imgelerin neler
oldugu, bunlarin nasil tanimlanarak neyi sembolize ettiklerini, degisik anlamlar tasiyan mesaj elemanlarini,
bunlarin tekrarini, izleyici algisinca yarattigi etkilerin nasil farklilastigini, niyetlenen ve algilanan anlam
arasindaki farkin ne oldugunu ¢dziimlemeye yarayan bir yontemdir” (Atabek ve Atabek, 2007, s. 119).
Gosterge ise, kendi disinda bir seyi temsil eden ve dolayisiyla bu temsil ettigi seyin yerini alabilecek nitelikte
olan her gesit bicim, nesne, olgu vb. dil ile ilgili bilimlerde adlandirilan terimdir (Rifat, 2012, s. 115). Sik¢a
bilinen drnegiyle “kedi” s6zciigli bir kedi gosterenine isaret ederken; “kedi” resmi de “kedi"yi kavramsal
olarak akla getirir, ancak sozciik ve kavram -gosteren ve gosterilen- arasinda mantiksal bir iliski s6z konusu
degildir. Anlamlandirma boyutuna bakildiginda ise, diiz anlam ve yan anlamin anlami insa ettigi
goriilmektedir. Bunun icin metindeki anlati diizlemini incelemek gerekir. Anlati diizlemi iki boyuttan olusur.
Bunlar 6ykiileme ve anlam boyutudur. Oncelikle olay 6rgiisiinii olusturan yapilar incelenir, daha sonra eyleme
katilan birimlerin aralarindaki iligkiler ve bunlarin olusturdugu anlam evreni ¢oziimlenir (Berger, 2018, s. 7;
Rifat, 2014, s. 88).

Olay orgiisii, metinde olusturulan oykiileri dogallastirirken gegmiste ornekleri bulunan yapilari kullanir. Bu
yapi mit olarak karsimiza gikar. Mit, gostergebilimsel analizde incelemeye alinan bir unsur, bir dykidiir. “Mit,
gercek ve kutsal bir nitelik tagidigindan olaydan ¢ikarilan ders haline doniisiir, bu yiizden yinelenen bir sekle
biirlinir; ¢linkli mit, tiim insanlar adina bir model ve bu yiizden de insan eylemini gerekgelendirme islevi
goriir” (Eliade, 2017, s. 22). Bu baglamda galismada yontem olarak gostergebilimsel analiz yiiriitiilmiistiir.
Gostergehilimi olusturan gorsel dizgeler (gosteren-gosterilen, gosterge oriintiisii) ve anlamsal yapilar
(diiz-yan anlam) yaninda mit yapilari da ¢alisma kapsaminda incelenmistir. Miizikte bedenin kullanimina
iliskin caligmadaki pop sarkicilarin yayinladiklari kadin ve erkek olmak iizere 2 kategorideki 5'er rnek
iizerinden toplam 10 klip karsilastirmali olarak incelemeye alinmistir. Bu kliplerin 2010 yilindan bugiine 10
yillik bir donemde iiretilmesi, yeni erkeklik imajinin goriilmesi agisindan gostergebilimsel analiz yontemiyle
hatlarini cizer. incelenen klip siralamalar sarkicilarin adlar esasinca alfabetik olarak dizilmistir. Calisma
disindaki sarkicilarin klipleri ve pop miizik tiirii digindaki diger tiirler galismanin diginda tutulmustur. Bu da
belirli bir tarza yonelik tutumun belirleyiciliinde ¢alisma agisindan 6nemlidir.



Analiz ve Bulgularin Yorumlanmasi

Kadin sarkicilarin klipleri

Sekil1: Kadin sarkicilarin kliplerinde erotize edilen erkek bedeni

ilk olarak, Ajda Pekkan'in “Ara Sicak” klibine bakildiginda, kapali bir mekénda, bir stiidyoda gekimin yapildig
sarkici odakli bir izlenim sunulmustur. Yukaridan sarkitilmis aydinlatmalarla alanin karanligi los ve tene
diisen 151k matlastirilarak dikkat gekici hale getirilmistir. Avrupai goriintiisiiyle (sar1 sa¢-beyaz ten gostereni;
ince-uzun bedeniyle sportiflik gosterileni) beyaz bir otris icerisindeki siyah elbisesiyle bazen salinan bazen
oturan bir “kralige” izlenimi verilmistir. Yalniz bir kadin imaji yaratilarak etrafindaki erkeklerin bakimli-sportif
goriintiisiiyle onlari kendine asik ettigi mesaji klibin diiz anlamini tagirken; yan anlaminda, istekleri bitmeyen,
kendisine kolayca yanastirmayan, arzulu ve “tehlikeli” -sarki soziindeki gibi- bir kadin resmedilmistir.
Erkeklerin st giysilerinin olmamasi vahsi dogalarina gondermede bulunarak tenlerinin parlakligi ve kasli
yapilariyla erkeklige 6zgli anitsal beden imgesinin pekistirildigi goriiliir. Bazi karelerde yar ¢iplak
goriintiilerinin lizerini deri demeti gogiis kemerleri tamamlamistir. Bu kemerler pornografik igerikli
yapimlarda erkek ustliigii olarak ve ciplak ten iizerinde sikca erkeklerce veya gay’lerce kullanilan (tasma,
kirbag vh.) fetis aksesuarlardir. Pekkan dahil, ellerindeki siyah bantlar da bedeni kusatan objelerdir. Bunlar
cinsel iliski tema ve rollerine isaret etmektedir. Fenerler tutarak Pekkan'i bulmaya ¢alisan erkeklerin govde
kaslari uizerindeki i1slak goriintiiler “ter” veya “temizlik” olarak cinsel imalar igeren gosterenlerdir. Sarkinin
Giilsen tarafindan yazilan sozleri ve esi Ozan Colakoglu'na -Giilsen'le birlikte- ait miizi§i Pekkan ve
Colakoglu ortak calismasi olduuna isaret ettiginden klipte siyah deri ceketli ve giines gozliikli erkek
figiiriin Colakoglu oldugu anlasilir. Kadin danscilarla durus sergileyen Colakoglu, Pekkan'a da eslik
etmektedir. Arzulayan ve arzulanan kadin Pekkan ise, yari giplak geng erkek figiirlerin gozdesidir. Geng kadin
figiirleriyle de dans eden erkekler doniip dolasarak Pekkan'i bulurlar, ancak “icimdeki okyanusta asksiz
yizmesi tehlikeli ve yasaktir” sozleri ve Pekkan'in yalniz sunumuyla klip son bulur. Hareketlilik danscilarla
ozdesleserek dinamizmi, gencligi temsil etmistir, Pekkan ve Colakoglu duragan goriintiilerle agirhgini ortaya
koymus ve esas kadin-adam vurgulari onlar tizerinde yogunlasmistir. Bu onlari klipte baskarakterler yaparak
“biricik” olduklarinin gostergesini tasir. Pekkan'in ceket takimiyla diiz fonlii saglari da gosterilir. Partilerdeki
koplik yerine, ugusan beyaz ve sarki soziinde de -“Kus havalandi, kacis mubahtir”- gecen kus tiiyleri ve kanat
algisi kostiimii lizerinden Pekkan’i sembolize etmistir. Yiiz ifadelerinde giilimseme yoktur. “Soyle bir hava
alsam” sozlerinde gosterilen havalandirma goriintiisii, keskin erkeksi ciddi bakislar, tek ¢cekimli goriintiilerde
erkek modeller lizerindeki kot yelek-atlet ve diger erkek danscilarla goriintiilerindeki oturus pozisyondayken
Pekkan'in kiiveti andiran koltuk gostereni klip detaylarindandir. Erkegin arayisi iizerinden disilik-giizellik miti
Pekkan tarafindan yansitilirken; erillik miti, erkegin bakimli-sportif goriintiisiine 6zgi yeni duyarli erkek
mitiyle birlikte sunulmustur. Bu mit, “maco olmayan erkek kimligi"ni vurgular (Fiske, 2015, s.188). Isik-gdlge
oyunlariyla aydinlik-karanlik, yine mitsel bir olguyla kargimizdadir.



Demet Akalin'in “Sabika”si, dig ¢ekim ve kapali mekanin sunuldugu sarkici odakli kliptir. Klip ilk karelerde bir
aldatilig oykiisiiniin oldugunu izleyiciye gosterir. Bu anlamda oykiil bir kliptir. Mutluluk mitiyle baslayan ¢ift,
ilk 30 saniyede ayrilik yasar. Bu, liski tiketiminin hizhhigina vurgudur. Nitekim Akalin, yatak odasinda istiini
cikarmis sevgili/esinin ceket cebinden kagitlar/fotograflar bulur ve iistii yari ¢iplak sunulan erkek figiiriin
basina dogru firlatir. Siyah sabahlik ve mayoyu andiran ev giysisiyle Akalin, mutluluk arayisi iginde balkona
¢ikar ve agagida bulunan havuzda mayolu erkek figiirler goriir. ihanet ve intikam bu yolla izleyiciye
sunulurken; erkek figiirlerle dolu havuzun iginde farkl olarak biricik olan kadin “Akalin” gosterilmistir. Glines
gozliigu, mayo ve topuklu ayakkabilariyla erkekler havuz i¢inde onun gelisini izlerler, o ise bronz teniyle
salinir. Williamson'in da (1998, s. 155) yanik tenin modasal doniisiimiinii onceden isgiicii ve bos zaman
acisindan inceledigi yazisinda, soluk tenin “liiks” isareti olmasini sdylemesi aksine; bugiin, yanik tenin bos
zamani, liiks ve uzakligi temsil ettigini agikladigi goriilir. Burada, gosterisli kadin imgesi, Pekkan'daki
modellerin gdzdesi olma durumuyla Akalin'da da bulunur. Klipte héki, turkuaz, siyah-giimiis, siyah-perdeli ve
gri-pembe olmak lizere 5 farkli mayo gostereniyle gosterisli/intisamli bir kadin figiri ¢izilir. Beden, erkek
izerinden aldatmaya acik bicimde birlikteliginden sunulurken; baska bedenler olarak cinsellik imasi
havuzdaki erkek modeller iizerinden verilmistir. Bunlar da bakimli/sportif (giizellik), ¢apkin (cinsellik) erkek
tipleridir. Lawrence da (2015, s. 23) bu noktada, yasam ve biling gibi cinsellik ve giizelligin birbirinden
ayrilamayacagini sdyler. Onceki birlikteligindeki erkegin bedeni, havuzdakiler kadar gosterisli/vurgulu
degildir. Bedenin suyla birlikte sunumu, beden 1sisini/atesi disiren cinsel bir etkilesim imasi/imaji tasir.
Daha sonra erkeklerle ayni havuza giren kadin, her birine “pas vererek” aldatiliginin intikamini alir, flortoz,
yeni iliskileri kovalayan bir kadin imajina biiriiniir.” 4 farkh erkek model, ayni model beyaz slip mayolariyla
gosterilerek bedeni tektiplestirir ve gosterge oriintiisiiyle biyolojik olarak erkege “hepiniz aynisiniz” mesaji
(yan anlami) giysi kodlari {izerinden verilmistir. Havuz basindaki kadin figiiri Akalin, havanin kararmasiyla
(geceye kadar boyle gecirerek gosterilmis), gece kuliibiinde erkek modellerin icerisindeki isiltil giysisiyle
“glintinii giin etmistir”. Erkek figiirlerin havuzda olduklar gibi kapal alanda da giysileriyle tektiplestigi
gosterilmistir, ¢linkii hepsinin lizerinde benzer takim elbise (smokin) bulunur. Bu, gorsel agidan da kadin
vurgulayan, goriintiye giysi iizerinden hareket katarak -digerlerini siradanlastirarak- dikkat ¢ekeni kendi
(Akalin) haline getiren bir kodlama (giyim kodu) bigimidir. Nitekim sarkinin ikinci introsundan sonra degisen
kapali alan ¢ekimlerinde dans eden yine Akalin'dir. Bu da goriintiiyi pekistirmedir. Diiz anlaminda erkeklerle
iliskisi, yan anlaminda “Sen asik olani iizdiiysen eger, ask sihrini bozduysan eger, cezalisin artik sabikalisin”
sozleriyle isitsel kodlanarak diger erkeklerle goriintiisii tizerinden &sik oldugu kisiye verdigi ceza olarak bir
gondermedir. Gosteren, “havuz giizeli” Banu Alkan'in filmlerindeki sahneleri andirarak kadin-erkek ask
iligkileri catisinda intikam ve ihaneti yineleyen bir metin seklinde sunulmustur. Gosterilen ise, baska iligkilere
acik kadin ve erkekleri vurgulamakta, kadini agkta erkek karsisinda magdur-aldatilan olarak
konumlamaktadir. Gosterisli, suh kadin tipiyle Akalin, sevgilisi lizerine yas tutmak yerine (sadakat), acisini
intikam zerinden bagka erkeklerle birlikte metinde sunar. Erkegin salt beden olarak algilandigi ve cinsel
acidan bir yaklagimla onunla iligki kuruldugu goriiliir. Bu noktada bedenin metalagmasi yeniden iretilir.
Bulunan mitler, erillik/disilik izerine kurulmustur. Giizellik ve bakiml olmak burada on kosuldur. Dolayisiyla
“boyle bir glizellik ve gosterise erisirseniz tiim erkekleri elde edebilirsiniz” mesaji da izleyiciye sunulur,
ciinkii metindeki erkek figiirler, kadin yaninda ne kadar siradan gosterilse de onceki birlikteliginin bir tik
otesinde sunulmustur, yakisikli-sik/bakimli-kasli erkek formlarina sahiptirler. 2011 yazinin en gok konusulan

2 Calismanin analizinde sarki ad\, sarki s6zleri veya vurgu sozciikler digindaki tirnak igerisinde bulunan sézciik kaliplari toplumsal cinsiyet
algisini yeniden insa eden anlamlara karsilik gelerek ¢alismadaki kliplerin anlam oriintiisiiyle ortiismektedir.



kliplerinden olan ve 10 yil 6nce yayinlanan bu klibe miizik kanallarinda giin iginde yayinlanmasi adina RTUK
tarafindan yeni bir sinirlandirma da getirilmistir.

Demet Sagiroglu “Sen Simdi Ask Diyeceksin” klibinde ise, stiidyo ¢ekimiyle yapilan yine sarkici odakli
gorintiler kargimiza ¢ikar. Sarki slow tarzda oldugu icin duragan goriintiler ve sarkicinin da hareketsiz
durusu goz oniindedir. Bu yiizden klipte lirik dans tercih edilmistir. Beden hareketleri yavas olan klipte, kadin
ve erkegin dansla yakinlagmasi cinsellik miti iizerinden kullanilmistir. Sagiroglu, siyah ve gri fonun 6niinde
sarkisini s6yler. Uzerindeki parlak koyu yesil tonundan, uzun etekli tuvaleti, kabarik kumasa sahiptir. Buna
uyumlu tiillerin ardinda sarkisini okuyan Sagiroglu’'nun uzun eteginin bulunmadigi gosterilir. Burada
kumaslarin disinda kalan kisimda sarkicinin bedeninin ¢iplak oldugu dikkat ¢ekse de erkek danscilarin
bedenlerinin gogis kisminin da giplakhgiyla bu kareler uyumlu bigimde sunulmustur. Til ve kumas pargalari
Pekkan'in klibindeki aksesuar biitlinliigi gibi birbiriyle uyumludur, zira dansgilar da yukaridan sarkitilan
ipleri, tilleri kullanarak yaptiklari hareketlerle beden kaslarinin durusunu gdosterirler. Sarkicinin kiigtik
pirlanta kiipesi ve yiizigi disinda renkli bir aksesuar veya giysisi bulunmamaktadir. Saclari uzun, arkadan
kiigiik bir topuzla saliniktir, bu da sadelik gosterilenini pekistirir. Klip, pastel tonlarindaki fonlarla yaratiimig
bu da dogal/gosterigsiz bir havaya biirlinmiistiir. “Sen simdi ask diyeceksin, ask degil bu, bilemezsin”
sozleriyle biten sarkinin denk diisen gorsel karelerinde erkek figiiriin keskin bakislari ve ifadesiz yiiziiyle
Sagiroglu’'nun yari hiiziinli bakigi esliginde sunulmustur. Diiz anlaminda goriintiiler ayri ayri sunulurken; yan
anlaminda kadinin erkege serzenisi, iliskisel anlamda “ask” degil, “cinsellik arayisini” akla getirir.® Bu da
sarkici ve erkek figiir/figiirlerin bir arada verilmeyisiyle ekrana tasinr.

Hadise'nin “Sifir Tolerans” klibi de i¢ ve dis mekan ¢ekimlerinden olusan, sarkici odakl gostergelere sahiptir.
Burada gosterigli/sasaali, konforlu bir yagam gosterileninde yagam-mutluluk miti cinsiyet miti lizerinden agk
iliskisiyle sunulur. Gosterenler, ev icindeki yatak keyfi, 6zel gece ¢ikisi kirmizi halida sevgiliyle basin 6niinde
pozlar, film izleme (patlamis misir, koltukta sevgiliyle birlikte gosterilen neseli anlar vb.), mum isigiyla
aydinlatilmis banyodaki romantizm havasi gibi “sanat¢i yasami” kliselerini igerir. Sarki sozleri ayrilik tasir,
dolayisiyla sevgili roliindeki erkek figiir Hadise'nin sohretini kiskanan bigcimde sunulur. Akalin'in klibindeki
erkek figtirler gibi, smokinli sunulan modelin, ev iginde yari ¢iplak bedeni -gogiis goziikecek bigimde- gozler
oniindedir. Ozel sofdrlii otomobiller, ev dekorasyonu, Hadise'nin takilari ve tuvaleti iizerine aldigi siyah kiirkii
|iks tiiketim nesneleriyken; altin taki yerine tercih ettigi beyaz incisi, Batili kimligine gonderme yapmaktadir.
Buna bagli olarak, kumral sag ve renkli g6z (erkek figiirin) —Sagiroglu'nun klibindeki gibi- uzun boy ve beyaz
ten yine Bati kimligin gostergesidir. Erkegin sehpayi devirmesi ve Hadise'nin bardak firlattigi sahneler
birbirlerine 6fkelerinin bir gostergesi olarak hoyratga sunulurken; bir yandan kiivet goriintiileri ve sevigme
sahneleri yer alir. Burada kadinin erkegin sakallarini oksayisi, erkegin kadin bedenine dokunusu ge¢misteki
mutluluk goriintiileri esliginde sunulmus, giftin aklina gelen mutlu zamanlar olarak ekrana yansimistir.
Akalin'in yatak sahnesindeki gibi erkek burada da yari ¢iplak sunulurken; Hadise'nin iizerinde beyaz
gecelik/sabahlik bulunmaktadir. Sarkinin nakaratindaki “Acisi kalir son s6zii sdyleyenin” bolimdi, ayrilik
mesajini icerisinde tasir; yan anlamda el birakmalar, tartigmalar, derin diisiinmeler goriintiilere yedirilmistir,
ki son sozii kadin sdylermisgesine kadini temsilen Hadise'nin ifadeleri ve yiiz gekimiyle (dudagi gosterilerek)
klip sonlandiriimigtir. 2017'de yayinlanan bu video klip erotik bulundugu gerekgesiyle RTUK tarafindan ceza

% Stzleri Sezen Aksu tarafindan kaleme alinan “ask degil, sevgi degil, baska bir sey bu” sarkisina benzerlik tagiyan sarkidaki bu ifade,
Sagiroglu'nun duygu yiikli, hiiziinli ve tutkulu sunuslaryla verilmis olsa da kullanilan beden metasi iizerinden giplaklik unsuru, anlami arzu ve
cinsellik agisindan insa etmektedir. Karsidakinin duygulari diger taraf agisindan degerlendirilerek yazilmistir.



almistir. RTUK Baskani Ebubekir Sahin, Hadise'nin ceza verilen bu klibi ardindan son olarak séyle bir
aciklamada bulunmustur: “Cezanin yerindeligine inanan biriyim. Bazen verdigimiz cezalarla o klibi daha da
popiiler hale getiriyoruz. ‘Hadise’nin klibine ceza verirsek klip daha da popiiler olur, vermeyelim o yiizden’
demistim. Arkadaslarimiz ceza verilmesinden yanaydi, cezayi verdik, klip daha ok izlendi.”

Hande Yener'in “Mor"u ise, sarkiciyl odagina alarak stiidyo ¢ekimiyle baslayip biten bir kliptir. Siyah fonli
saclariyla kamera karsisina gegen Yener, patlak i1siklarla karanlik bir odada, demir parmakliklarin oldugu bir
hiicrede gorintiilenir. Ancak oranin sahibi gibi bir tavirla parmakliklarin diginda pozlar verir. Siradisi
kostiimiiyle dikkat geker. Mayo ve i¢ gamasiri karisimi tstiine, siyah fileden bir iist giysi -icini acik¢a
gosteren bir imaj- ve dirsege uzanan siyah deri eldivenler, elinde sopa, goziinde siyah farkli bir gozliikle
karsimizdadir. Bu da Pekkan'in klibindeki fetig objelere -deri fetisi- benzemektedir. Erkek figtirler klipteki diiz
anlaminda mahkdm olarak sunulmustur, ancak yan anlaminda askta Yener'e mahkimdurlar ve adeta ona
itaat etmektedirler. Lady Gaga kliplerindeki fantezileri cagristiran klipte, efendi-kdle iligkisi yaratilmistir.
Yener'in erkek figiirlerle yerde uzandiklar sahnede, erkeklerin yine yari ¢iplak bedenleri iizerine yazilarin klibi
cekilen sarkinin s6zlerinden alintilar oldugu dikkat cekmektedir. Dort erkek beden yerde hareketsiz
uzanirken hareket vurgusu kadinca Yener'den sunulur. Bedenler anitsal beden imgesine denk diiserken;
Akalin'in klibindeki dort modele ve duragan vurguya da burada benzerlik gosterir.® Yener, elindeki sopasiyla
mekandaki hakimiyetini sergilerken; erkeklerin “kraligesi” olarak sunulmakta (Pekkan gibi), onlara hiikiim
verircesine tavirlar sergilemektedir. Parmakliklar arasindaki erkek mahkdmlar, onlara sirtini dayamis
pozisyondaki Yener'e dokunmaya caliirlar. Bu anlamda aydinlatma (karanlik-losluk), efendi-kdle gibi
unsurlar “Ara Sicak"taki gorsel unsurlara benzer bigimde mitleri yaratir. Bunlarsa temelinde erillik-disilik
iizerine kuruludur. Kuramsal boliimde bahsedilen kadinin dogasinca anilan yumusaklik ve giiler yiiz yerine,
“akillanmig/dersini almig” bir kadin —Akalin'daki gibi- temsiliyle Yener, “miitevazi olmak lazim, diyorsan yok!
Bitti taze, kusura bakma..” seklinde sarkisiyla buna yanit verir. Kakiilleri yiiziini 6rtmekte, cogu kez saglari
gozlerini kapatarak sunulmakta, gozliikli sahneler disinda yiizii de bu yiizden kirmizi rujuyla 6n plana
¢ikmaktadir. ince file goraplari ve siyah topuklu ayakkabilar da goriintiisiinii tamamlamaktadir. ilk nakaratta
“esas oflan” da beyaz takim elbisesiyle sarkiya gonderme yapan “mor” igiklar altinda sunulmaktadir. Yiizii
temiz-tiragl ve biyiklidir, sempatik pozlarla ekrandadir. Sarkinin ikinci introsunda Yener, siyah yiiksek yakali
bir bluzla karsimiza ¢ikar, beyaz takimli erkek partnerinin parlak kumastan mor bir takim giydigi goriilur. Bu,
Yener'in boynundan sarkan iri ametist tash kolyesiyle uyum tasirken; Yener'in siyah {ist giysisi tizerindeki
renk vurgusu, sarkiya gonderme yapar. Beyaz yorgan bigimindeki kabarik kostiimiineyse beyaz gergeveli
glines gozliikleri ve dirsege uzanan mavi deri eldivenleri eslik eder. Yener'in siyah elbise iizerine uzun sari
tiiyleri olan kiirkli sahnesinde kirmizi deri eldivenleri de dikkat ¢eker. Sari log spot ve mor isiklarla diiz
anlamda bir sov sunulurken; yan anlamda, karanlik burada insanin igindeki gizemli yani temsil ederek
kadinin erkekler karsisindaki suh-flortoz yanini ortaya koymaktadir. Kisacasi erkek iizerinden insa edilen
kadin temsili Yener, gosterileninde “erkek terbiyecisi” olmus, sevgilisinin yaptiklarindan ders almis, iyi niyeti
suiistimal edilmis ve artik sertlesmis -bunu da kirbag-sopa vb. ile onlari hapse mahkim eden gosterenle- bir
kadin figiiriiyle karsimizdadir.

4 “RTUK Bagkani Ebubekir Sahin'den Hadise Agiklamasi: Ceza Verdik Daha Gok izlendi”. (12.04.2021).
https://www.ntv.com.tr/qaleri/yasam/rtuk-baskani-ebubekir-sahinden-hadise-aciklamasi-ceza-verdik-daha-cok-izlendi,dQyz81C7IkKdLpOITEegFA

[9z9m50WX00GXtpDeFn-rWw. Erigim Tarihi: 12.04.2021.

% Anitsal beden imgesi, eylem halindeki sert erkek idealiyle baglantilidir (Karamollaoglu, 2009, s. 110). Burada atletik bir beden, erilligin giicii ve
otoritesini sembolize eder. Kadininsa erkeksizligini giigsiiz sunar.
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Erkek sarkicilarin klipleri
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Sekil2: Erkek sarkicilarin kliplerinde erotize edilen erkek bedeni

ilk olarak, Cem Adrian’in “Yalmizlik” klibi degerlendirildiginde, farkli kapali mekanlarin bulundugu, sarkicinin
odaginda olsa da ¢oklu karakter yapisiyla farkli karakterlere de yer veren goriintiiler birlikteligi goriilir. Sirti
doniik sarkicinin, arkaya tarali 1slak saglari dustan yeni ¢ikmis havasi yaratilarak omuz-kol kaslarinin
gosterildigi karelerle sunulmustur.® Daha sonra, cam yansimasiyla bedensel hatlan yiiziinii de ortaya ¢ikarir.
ifadesel olarak diisiinceli bir tavir sergiler. Duragan sarki metinde akarken; dudak kipirdama hareketleri
sarkicida yoktur, sakince ellerini birlestirmis, oturmaktadir. Hemen sonrasinda file gorap giymis, tirnaklari
ojeli, tasl topuklu ayakkabisina odakli ayaklar gosterilir. Bunun ise erkeksi hatlara sahip (kemikli yiiz yapisi)
bir travesti oldugu anlasilir. Bir diger karakterin sarkiyla dramatize edilen mizanseninde saglarini tiras ettigi
gosterilir. Uzun sag-kisa sa¢ sunumu (sag gostergesi), travesti ve sarkici goriintiilerinin arkasindan algiya
tiras olan bu erkek figiiriin feminen oldugu diisiincesini imlemektedir. Bakimli, omuz-kol dovmeli, sari sagl
bir kadin gostereni de sarkinin nakaratindaki “yalnizlik” gosterileni olarak mutfakta tipki sarkici gibi
distincelere dalmaktadir. Adrian, klipte yar ¢iplaktir, altinda blucin bulunur ve yan anlami yapilandiran diiz
anlaminda su ana dek klipteki bedenin anatomisiyle gdsterilen (kol-meme, karin ve hatta kasik kaslari
-biceps, adonis vb.- dolayisiyla giig) “erkek” gosterenidir. Arka gekimden permali (yipranmislikla peruk
oldugu anlasilir) bir saca sahip kadin bedeni disar bakmaktadir, Adrian’da oldugu gibi, bu sirada kamera
yliziine odaklanarak abartili makyajiyla (yesil simli far, kirmizi ruj, pudral yiiz, takma kirpikleriyle) travestiyi
gosterir. Adrian, “yalnizlik oldiriyor seni, dldiriiyor beni” dedigi boliimde elleriyle sakaklarini
ovusturmaktadir. Bu gosterenin altinda gosterilenler; empati, 6zdeslik, aci gekme/acimadir. Adrian'in basin
ovusturmasi ardindan tiragh erkek figiiriin dusta gozleri kapali (hayal etme gdstereni), haz ve orgazm
sahnesi gosterilir. Burada “basini ovusturmak” (goriintiisel metin birlikteligi), cinsel doyum veya
mastiirbasyon gostereni lizerinden yalnizlik gosterileni esliginde ortiik sunulmustur. Es deyigle, yalnizlik
direkt anlatilmaz, ima edilmistir ve bu da sozsiiz iletisimle (jest-mimikleriyle) anlasilir. Boylece klipte yer
alan yalnizlik temasi, sarki soziine atifla, diiz ve yan anlamlarinda farkli bigimlerde inga edilmistir. Klipleri
cinsellik icerdiginden, hayranlarinin daha gok internet ortaminda Adrian'in ¢aligmalarina eristigi
bilinmektedir. Kendisi de aciklamasinda “Kliplerimi miizik kanallari yayinlasin diye iiretmiyorum. internet
izerinden beni sevenlere ulastiriyorum. Ancak ‘Yalnizlik’ klibi i¢in mizik kanallarinin yoneticileriyle
goriistiigiimde icerigindeki travesti figlirinden dolayi klibi yayinlamadiklarini sdylediler” seklinde
konusmustur.” Klibin yayin déneminde sosyal medyada olumsuz tepkiler ardindan yasaklanmasina iligkin
kampanya baslatildi§ bilinmektedir. Ayrica, Adrian, Caz ve Alternatif Rock tiiriinde sarkilarini yorumlasa da
Ajda Pekkan, Ayten Alpman, Sezen Aksu ve ilhan Sesen sarkilariyla Pop sound’'undan beslenen bir sarkicidr,

8 Adrian'in “Yalmizlik” klibindeki bu goriintiisii (sirti doniik, sag, omuz ve kollarina odakli), sarkicinin 2020 klibi “Yalniz Adam”in baglangig
sahnesine de denk diismektedir. Dolayisiyla “yalnizlik”, duragan goriintiilerle bir gosterilen ve sarkicinin yorumunda kendiyle 6zdeslik araci
olarak bu sekliyle ikonik imgesel hale gelir.

7 “Cem Adrian'in Klipleri Neden Yasakli?”. (08.02.2013).
Tarihi: 17.11.2020.
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bu noktada ¢alismalari popiiler miizik icerisinde degerlendirilir. Klipte sarisin kadin figiiriin niindeki tezgahi
elindeki bezle ovalamasi, travestinin makyaj yapmasi, Adrian’in diisiincelere dalmasi gesitli yalnizlik
portreleri ¢izmistir. Adrian’in bilekleri iizerindeki dovmeler, sarigin figiiriin dovmeleri, travesti figiiriin
ojeleri-giydikleri detay karelerdir. Adrian, ayna karsisindaki sahnesinde bel ¢ekim odakli, kasini goziinii
diizelterek saclarini tarar. Bu da duyarl erkek mitinin bir gosterenidir. Nitekim bireyin yabancilagmasi ve
yalnizlastirimasi temsili 6rnegi olarak sundugu ¢alismasinda Sahin de (2013, s. 41), klipteki Adrian'in
modern bakimli bir erkegi temsil ettigini; bedensel yapi ve giyim asamasinda ayna karsisinda bu eylemi
gerceklestirmesinin, goriinime dnem vermesinin bir sonucu olarak ekrana yansidigini 6ne siirmigtiir.
Aynanin giizellik-bakim araci olarak bu anlami inga etmesi ve bunu genellikle toplumda bilinen yaniyla kadin
figlir disinda bir erkegin gergeklestirmesi de yeni erkek tipine bir isarettir. Travesti figiriin giyim-makyaj
sonrasi cilveli halleri esliginde kombinezon, fileli gorap, topuklu ayakkabi ve jartiyer gibi objelerin
kullanilarak karakterin kliselestirilmesiyle bir “hayat kadini” roliiniin yaratilmasi ve sarkiyla bu roliin
dramatize edildigi sunum, figiiriin objelerle mutlulugu iizerinden aktarilir. Adrian ise beden goriintiileriyle
anitsal imgeye karsilik gelmektedir. Adrian’in kadin sarkicilarin kliplerindeki erkek modeller gibi kasli,
hatlarini gosterecek bicimde tirasgh, bakiml beden tipine sahip oldugu goriiliir. Eline tuttugu su sonrasi
kurulamak icin aldigi tuvalet kagidi da cinsel tatmin goriintiileri sonrasi onun “yalnizigini” gidermesine
gondermedir. Gomlegini giyerken, geng erkek figiiriin bedenine dokundugu, travesti figiiriin perugunu attig
ve sarigin kadin figiiriin hayiflandigi kareler (pismanlik gosterileni) pes pese, karisik, kisa kisa gosterilen
metinlerdir. Klipte yaratilan tensel yalnizhgi kimi kendi bedeniyle/uzuvlariyla, kimi temizlik araglariyla
(siipiirge, bez vb.), kimi sarildigi yastigiyla (travesti figiirii) paylasirken; Adrian kostiim ve sahnesiyle
(sarkistyla ve rolii ardindaki bu klibiyle) kamera karsisindadir. Mitsel olarak klip; yagam (dogum-6liim),
yalnizlik, iyilik-kotiliik, mutluluk, cinsiyet-giizellik, kahramanlik/masal, basari yapilarini igerisinde
barindirmisgtir.

Gokhan Ozen'in “Firardayim”ina bakildiginda, klip gérselinin genelinin kapali mekanda sarkici odaginda
cekildigi goriilmekte, ancak ikinci introyla birlikte otomobil cekimleri de sunulmaktadir. Ozen'in sevgilisi
roliindeki kadin figiiriine dogru yiiriiylip tutkulu bicimde tam dperken vazgectigi, bu sirada sarkidaki “kendimi
zor kurtardim elinden” s6zlerinin bir arada verilisiyse, yalnizlik temasini ask karsisinda tercih edilen giiclu bir
konuma itmektedir. Oysa “aligkanlik baska, ask baska” denilerek “askin olmayisi veya iligkinin bitisi”, tutku
ve zaafla birlikte sarki sozlerinde vurgulanir. Adrian’in yalnizlik temasina benzer bigimde, ancak konu diger
yalnizlari ele alarak degil, kisisel iligkiyi anlatarak yalnizhidi konu (zorunlu degil segilen yalnizlik) edinmistir.
Piyano gosterenini tusladiktan sonra genis ve i1sik alan salonunun diger sahnesinde simdiki haliyle, -koltukta
ev héliyle oturan- kadinin ge¢cmisteki goriintiisiiniin yanina oturarak gegmis anilir. Bu da zaman gostereni
saatin arka fondaki hatirlaticihgiyla verilmistir. “Sikildim belki kendi halimden, belki sen’li halimden/Ruhum
dar gelir oldu, bedenler degil tek eskiyen” diyerek sarkisini sdyleyen aktif-agresif tavirli Ozen'in karsisindaki
kadin suskunlugunu korur. Ozen'in iizerinde koyu tonlu kot ceket, iginde gri tisért ve altinda dizleri yirtik agik
renkli bir blucin ve kumag ayakkabilariyla hovarda, ¢apkin bir imaj yaratilmistir. Saglarin yanlari kesik, iist
kismi dik, taral ve yiizii sakalli bu imaji, boncuk ve ipten bileklik, spor tarz kol saati, sade giimiis kolye,
kiiciik tasli kiipe (sol kulakta) ve dovme gibi aksesuarlarla serseri bir tavri da yaninda getirir. Bu, bakimli,
metroseksiiel erkek tipi olarak bedeni donanmig duyarl erkek mitini gtindeme tasir. BMW oldugu goriilen
(direksiyon gdstereni) iistii acik otomobiliyle (liiks tiiketim gdstergesi) giinesli bir havada (iistii aciklik,
glinesli iklim tiplerine uygunlugunca yasanilan kentlere gondermede bulunur, burada palmiyelerle
goriintiilenen ihman iklime dikkat gekilir) Ozen, ayrilik sonrasi oldugu algisi yaratilsa da yan koltugunda daha



sonra kadraja giren sevgilisiyle gecirdigi zamanlari hatirlamayi siirdiiriir. Yatta denize agilirken, giinbatimi
izlerken sevgilisiyle goriintiileri ekrana gelir ve bunlari diistinlirken geceyi etmis, “Firardayim” dese de
iliskideki sadik erkegi oynamistir. A§ag dallarina sarilan 1sikla aydinlatilan odada, altin islemeli ayaklari
iizerinde duran bir kiivette, lizerinde yalnizca kolyesinin bulundugu ve omuzlarindan ¢iplak gdsterilen sarkici,
burnundan solumakta, bu sahne yan anlaminda iliskiden sogudugunu da gostermektedir.? Ayrica los
ortamda nefes vermesiyle disari ¢ikan dumanin, siiziilme goriintiisii, sanatsal bir kareyi goz oniine
getirirken; bir yandan da Adrian’in klibindeki gibi, hareket sonrasi gozleri kapali ulagilan hazzi ekrana tasir.
Bu rahatlama karesi, yan anlaminda ge¢miste hatirladigi tartigmalar sonrasi —Hadise'nin klibindeki unsur-
aynhk kararinin bir kez daha dogrulugunu gosterir. Dans, dinamizm, genclik vurgulari, yasanilan agk
gosterenleriyle ekrana gelir. Dokunma, sarilma, glilisler ve simdiki pismanlik arasindaki gelgitler, aska bagl
ikircikli bir sunum hazirlar. Log 151§1n, g6gus kasi vurgulanan tenine yansidigi kiivetteki karesinde,
sevgilisinin ona dokundugu zamanlari hatirlayan (dokunusg sonrasi mutlulugu) sarkici, lizerinde genis bir
gomlekle sunulan sevgilisinin soyundugu sahneyi animsar ve “tam o an'dayim” derken ikisinin de ¢iplaklik
an'1 gosterilir ki burada en ¢ok cinselligi 6zledigi imlenir. Ancak simdiki haliyle giin dogarken ceketini birakip
evden ¢iktigi sahneyle klip sonlanir. Burada metaforik anlatimla ev, sevgililerin birbirine karsi kalplerindeki
sahipleniciligi gosterir. Aynilik sarkisi oldugu icin, evin terkedilisi ise, birbirlerinden ayrilan sevgililerin
kalplerini bosaltmayi resmetmistir. Klipte diiz ve yan anlatimla; mutluluk, erillik-disilik, giizellik ve teknoloji
miti kullanilmigtir.

Mabel Matiz'in “Gozlerine” klibi, tiimiiyle stiidyo ¢ekiminde, sarkicinin kalabalik figiirler arasinda arkaplanda
da yer aldigi bir sanatsal portre (Adrian gibi) cizer. Klipte geleneksel motiflerin kullanimi goriiliir. Bunlar
giyim ve aksesuarlar iizerinden insan figiirleriyle yansitihr. Mum 1siklari, altin varaklar, biiyiik yer vazolari,
meyve tabaklari, iskambil kagitlar, el aynasi, fes, denizci sapkasi, iiziim salkimi, dans6z (govdesini seyirciye
yatirip bahsis toplama hareketi) ve siirmeli erkek figirii, apartman topuk, gemi diimeni, Fatih Sultan Mehmet
portresi baslica dikkat geken gosterenlerdir.’ Eski donem padisah yasamlari anlatilarinda karsilasilan bu
unsurlara tespih sallamak, fal igin kahve fincani kapamak gibi detay unsurlar da goriintiilere eslik etmekte,
gosterileninde kiiltiirel bir miras klipte modernize bigcimde pekistirilmektedir. Objeleri kullanim ve yeme-igme
bigimleri (Hipster tarzindaki erkek figiiriin iiziim; denizci figiiriin karpuz yemesi vb.), film kligelerinden
beslenmistir. Klip, beyaz bir tavus kusu gostereniyle baslar, kanatlari beyaz tiiylerden Matiz'in klipte birlikte
goriintiilendigi kareler onun melek kostiimii iizerinden kusla uyumunu da (Pekkan gibi) izleyiciye iletir.
Matiz'in beyaz omuzlan piiskiillii ve tash-zimbali ceketi (piiskiiller kanatlara gondermede bulunan bir unsur
olarak) Elvis Presley tarzini gagristirmakta, giydigi yiiksek platform topuklar ise Zeki Miiren'in ikonik
fotografini animsatarak gostergesel anlaminda Dogu-Bati senteziyle kargimiza bir anlam yiikii dokmektedir.
Melek ve tavus kusu figliri sunumu, mitsel bir anlati aktarmakta, 6zdeslik-empati duygusunu gelistiren
evrensel iletili bir derin anlam yaratmaktadir. Isik huzmeleri ve aydinlatmayla ruhani-manevi bir hava tagiyan
klipte, erkek bedeni, gogsiinde oklu kalp (Matiz'in dévmesiyle ayni yerdedir) ve kolunda “capa” (denizcilige
gonderme) imgesi tasiyan, kas/gii¢ gosterisinde bulunan denizci roliindeki figiir iizerinden sunulmustur. Bu
figiir, gosterileninde flortoz (hovarda) ve izleyiciyle etkilesime gegen goz kirpma hareketlerinde bulunarak

® Omuz gekimiyle erkek bedeni sunumu, son donemki erkek sarkicilarin kliplerinde sikga kullanilir. Emre Kaya'nin “Ask Diye Soludum”u, ates
karsisinda beden tamamen ciplak gosterilmis algisi yaratilan yari ¢iplak halindeki klibiyle ve Murat Boz'un “Can Kenarim”i kiivetteki omuz
cekimiyle sportif-dovmeli yan giplak hali bu klipteki goriintiilerle benzesmektedir.

? Matiz'in dogum sonras adini almis oldugu Fatih Sultan Mehmet'e manevi sevgisini tablosunun altinda sarki soyleyerek gdsterdiginden s6z
edilmistir, nitekim sarkicinin gergek adi da Fatih Karaca'dir. “Mabel Matiz ‘Gozlerine’ Klibindeki Ince Mesajlar”. (06.11.2019).
https://muzikonair.com/mabel-matiz-gozlerine-klibindeki-ince-mesajlar/. Erigim Tarihi: 18.11.2020.
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“ara beni” diyen jestler/mimikler sergiler. Bu gemici erkek figiirii, yar ¢iplak bedeni, algida fantezi bigimlerini
(Ozen ve Adrian kliplerine benzer) erotize eder. Ote yandan, masa, koltuk ve ayakta kalabalik insan figiirleri
gosterilir. Klipteki kadin ve erkek figiirleri (6zellikle yigit, kabadayi/kiilhanbeyi duruslariyla farkl metropol tipi
erkek figiirler)'® dinamizmi, gencligi temsil ederken; cekim, Nazan Oncel'in “Erkekler de Yanar” ve Sezen
Aksu’'nun “Onu Alma Beni Al" kliplerine de benzerlik gosterir. Erkek figiirlerle yansiyan karede Matiz'in farki,
giines gozliigi takmamasidir. Bu unsur da Akalin'in klibindeki farkliiga benzer niteliktedir. Sarkidaki “yarimin
yelkeni olsa, yelleri alsa gelse” sozleriyse, “Yiiksek Yiiksek Tepelere” tiirkiisiindeki soz kaliplarina
gondermede bulunurken; kiiltirel bir miras olan tirkiiniin tarihsel ve gelenekselligine de gondermede
bulunur. Sarki soziinde gegen “yetig”, “nlr”, “yagdir”, “Mevlam®, “murat verme”, “sagilayim”, “koz diller”, “dut
gibi sarhos”, “el neyime” ifadeleri de genellikle Tiirk Halk Miizigi, Arabesk ve Alaturka eserlerde rastlanilan
s0z/sozciik kaliplaridir. Bu anlamda klip dokusu ve ritim, ses/vokal ve enstriiman ekipleri gosterenlerince de
tlim bu miizik tirlerinin ortasinda birlestirici bir nitelik tasir. Zurna, klavye ve keman, Dogu ve Batiy
sentezleyen enstriimanlari sembolize ederler. Pul-payetten ceketi icerisine giydigi leopar desen gomlekle
feminen bir tarzi yansitan duyarl erkek (mit) figiirii Matiz, padisah oturus-bakis bigimlerini ti'ye alarak (klise)
tahtinda keyif siiren bir imaj yaratir. Mistik-kaynastirici bir hava yaratilan klipte, figiirlerin uyum ve
birlikteligiyle “biz" vurgusu (diigiin-kutlama havasi) insa edilirken; aile, mutluluk, iyilik, erillik-disilik mitleri de
yeniden dretilir. Metin sonunda, 3D modellemeyle melek figiirii olarak Matiz'in hologrami yapilmistir. Bu da
teknoloji mitidir. Klip detaylarinda Arap alfabesinden “Elif" ve “Vav” harfi gosterenleri, Matiz'in teslimiyetgi
durusuyla dua sahnesinde sunulur. Dinsel motiflere yer verilen klipte, insanligin, evrenselligin birlikteligi igin
(banis, huzur, merhamet gosterileni) dileklerde bulunma, mitsel 1sik huzmeleriyle gosterilerek yapilir. Mahzen
mekani, beyazin saflik aidiyeti izerinden kendini insanlik adina “iyilik melegi” olarak tanimlayan Matiz'in, log

1siklar arasinda tavus kusunun -“unicorn” gibi- basini oksamasiyla sona erer."

Murat Boz'un “Vazgegmem”i, dis mekan gostereni tagiyan bir kapali mekandadir. Sarkici odakli klipte,
Ozen'in klibine benzer liiks spor bir arabayla gériintiilenen Boz, gri, bedensel hatlarini ortaya koyan,
terli/yagli goriinen atleti, aciktaki bedeniyle ve parlak camli, pilot tipi gozliikleriyle ekrandadir. Aksiyon
filmlerini andiran goriintiilerde baskarakter, deri pantolon, bot ve bilekligiyle sarki sdyleyip dans eder ve
efektlerle Matiz'in sahnesini andiran hologram goriintiileri de ekrana yansir. Genglik, sportiflik ve dinamizm
gosterileni yaninda; mutluluk, cinsiyet ve teknoloji mitleri sunulur. ince-uzun beden hatlarina sahip sevgili
figlirii kadinin saglari uzun-salinik, renkli gozlii ve beyaz tenli olugu onun Avrupai imajini yansitir. Kot
ceketiyle goriintiilenen Boz, klipte dans ettikce kas yapilari ortaya ¢ikmakta, bronz tenine yansiyan isikla
figiir erotize bicimde sunulmaktadir. ikinci introyla motosiklet géstereninde poz veren sarkicinin, su altinda
Islak goruntiileri dikkat ¢ekerken; ayni zamanda arkasinda bulunan iri zinciri sallayarak dans edisi bedeniyle
cinsel imalar inga etmektedir.'? Zincir, Yener ve Pekkan kliplerinde kullanilan diger unsurlar gibi fetis bir
objedir. Bunun erkek figiir, bedene yansiyan i1sik/aydinlatma ve dansla birlikteligi erotik bir bicem tasir.
Danscinin erotik hareketlerinin kendini sunumda “kadin veya erkek olarak” algilanisinin sinirlarini gizdigini

10 Erkekler, sakal-ceket bilinen klasik tarz disinda, farkli gozliik gergeveleri, sag boyalari-tipleri, sakal-biyik bigimleri, transparan-dantela,
tash-simli gémleklerle, kiirk mont, kiipe veya dovmeleriyle yeni erkek tiplerini resmederler. Bu da vamp tipi, yari disil yar eril bir imaji gozde
biitlinler. Biyolojik erkek gostereni, kadinsi giysilerle (kadin giyiminde daha gok goriilen unsurlarla) erkek ve kadini tek bir bedende bir arada
sunabilmektedir. Boylece “kovboy ikonik imgesi” gibi algida yeni tip bir imge yaratiimaktadir. Klipte ayrica, babyfaced, metroseksiiel erkek
kliselerine de rastlanir.

" Mevlevilere gore de beyaz elbise, insanin manevi kismina isaret etmektedir (Schimmel, 2004, s.69).

12 Carrabine (2007, s. 244), motosikletli genglerin tek sarkilik single'lari tercih etmelerinin farkli yasam tarzlariyla iligkisi oldugunu belirtmistir.
Aksiyon filmlerinin vazgegilmezi motosiklet vurgusuyla “Vazgegmem” de Boz'un dordiincii single ¢alismasidir.



soyleyen Kutluk da (2016, s. 97), dansta tavrin beklentilere karsi “tahrik edici” 6zelliginin olusmasini
sagladigini vurgular. Buna gore de figiirler cinsel motifler igerir. Islaklik ve motosiklet, fantezi besleyen
unsurlardir. “Vazgegmem” ile yan anlaminda aski kovalayan, yeni ask anlayigina meydan okuyan,
sahiplenici-koruyucu bu anlamda geleneksel ve eszamanli gérsel agidan bakimli (“yeni duyarli”) ve bu
noktada aktif-agresif (Ozen gibi duygular kizigik) bir erkek tipi izilir.

Murat Dalkili¢'in “Bu Nasil Ask” galismasi ise daha gok dis gekim merkezinde sunulan, sarkici odakli bir
kliptir. Sarkinin ad1 izleyiciyi aski sorgulamaya itmekte ve sarkinin ayrilik icerigi tasidigina isaret etmektedir.
Bir 6zel gece ¢ikisi aynlan sevgili figiirleri olarak Dalkili¢ ve kadin partneri gosterilir. Kadin figir,
sarigin-beyaz tenli, Boz'un klibindeki gibi Avrupai bedensel hatlara sahiptir. Siyah list giysisi disinda, Blazer
ceketi icerisine giydigi tisort, yukari tarali saglari ve giines gozliikleriyle kendisine klipte sportif-dinamik bir
goriinti katan Dalkilig ise, nakarat boliime yakin, havuz pozlariyla ekrandadir. Burada, Akalin'daki gibi, erkek
bedeni-sagin islakhg, kil-ten lizerindeki damlalar, kadin ve erkegin yakinlagmasi/dokunuslari (gosteren) klibi
erotize eden unsurlardir.” Dalkilig'in tipki Ozen'in klibindeki gibi gogiis, kol ve omuzlari daha gok gériiniir. Bu
anlamda Adrian, Boz ve Matiz kliplerinden ayrilir. Kadin bedeniyse, erkegin fantezilerine seslenerek
goz/bakis ve dudaklari belirgin sunacak bicimde verilmistir. Islak saglarinin ugugmasi ve giinesin tenine
yansimasiyla beliren makyaj renkleri giizellik unsurlaridir. Lacivert mayosunun piriltili pargalari, altin rengi
topuklu ayakkabisi, sagi ve takilariyla uyumludur. Siyah mayosunda da yine altin rengi unsurlar kullaniimistir.
Klipte ayrica, siyah bikinili goriintiilenen kadinin, gozii ve kiipe taginin ayni renk oldugu sanatsal bir imgelem
yaratilmistir. Dalkilig, “havuza daldi§i” sahnede mayo yerine blucinle (beden sunumu Adrian gibi)
yiizmektedir. Blucinin belde yarattigi bolluk karesi, kadinin siyah-beyaz fonla mayolu G noktasi
goriintiisiinden sonra verilmistir. Bu da gosterilen olarak erotizm icerir. Cinsellik/cinsiyet, giizellik, doga
(acik hava) ve mutluluk klipteki mitlerdir. Siyah i¢c camasiriyla yatakta erkege doniik uzanan kadin bedeni ve
erkegin sirtini donmiis bigimdeki giyimli, kirllgan (beyaz gomlegi) hali, adeta gazetelerdeki saglik-cinsellik
sayfalarinda bulunan karelerin canlandirihigini sunmaktadir. Altin rengi, simli-dekolteli tuvaletiyle gosterisli
sunulan kadin figiiriin Dalkili¢’a dogru yiiriiylip omuzlarina kollarini uzattigi karede, erkegin smokinli, ciddi
tavri, yatak sahnesindeki gibi, iliskiye isteksizligiyle (yan anlam) ayni tavirdir. Dalkilig, bir 6nsevigme bigimi
olarak kadinin saglarina yakinlasir, koklar -arzu/tutku/zaaf gostergesi (Ozen'deki gibi); flortlesme bigimi- ve
sarki soziiniin nakarat kismindaki “gurur” ve “arkadashgi” tercih edermisgesine klibin son karesinde yalniz
bicimde sunulur. Burada “koku almanin fiziksel gekiciligi/cazibeyi olusturan unsurlar arasinda yer aldigi"nin
alti da gizilir (Yalgin ve Adiller, 2016, s. 321).

Sonug ve Tartigma

Miizikte dansla birlikte bedenin erotize sunumu bugiin, yaygin bir tiir olan pop miizik ile karsimiza
cikmaktadir. Popiiler kiiltiir igerisinde gelisen pop miizik, sarkicilarin toplumsal cinsiyet rollerinden ve
dolayisiyla toplumsal degerlerden etkilenerek kimlik ve bedenlerini inga etmesi ve bunu ¢aligmalarina
yansitmasi lizerinden bu ¢alisma dogmustur. Butler (2014, s. 192), toplumsal cinsiyetin bir tiir

B Dalkilig'in 2010'daki “Merhaba Merhaba” klibinde de kadin partnerlerine bedensel olarak yakinlagtigi goriilir. Sarkicinin “Bir Hayli” klibinde
figlirize ettigi sisman gencin azmederek zayiflamasi iizerine onu begenmeyen sevgilisini reddetmesi, beden politikalarina erkek bakis agisi
tizerinden kadinin iligkideki baski ve baskinligina iligkin bir ggnderme de sunmaktadir.



kiiltiirel/bedensel eylem oldugunu soylemistir. Foucault ve Lacan okumalarinin birlesimindeyse erkegin
sahip oldugu fallus'un otorite ve giic iliskilerine yansimasi s6z konusudur. Calismada degerlendirilen
kliplerde, kadin ve erkek kategorisindeki sarkicilarin kendi ve karsi bedenler etrafinda yeniden “deger”
kazandigi goriilmektedir. Bu deger (“estetik sermaye”), ask iliskilerini temel alan, ancak cinsellik gostereni
altinda iliskilerin tiiketim/yitim boyutunu da gosterileninde sekillendiren bir beden metalasmasi siirecini
icinde tasir. Sarkilarin akillara kazinan gorsellerini olusturan bu klipler, izleyiciye cinsellik yoniinden imali
mesajlar iletir. Nitekim sarkidan ¢ok, dikkat ¢ceken unsur olarak sarkicinin sundugu gorsellere odaklanilir. Bu
da arkaplaninda editoryal-kurgu siirecinin i¢inde bulundugu ekonomipolitige dayanir. Burada Baudrillard'in
“cinsellik satar” soylemi iizerinden elestirisi, Gerbner'in cinselligin evrensel bir kod olarak dolasiminin daha
¢ok tutulmasi ve diinyaca anlasihr oldugu goriislerini de eklemek gerekir. Bu kliplerde yer alan diiz ve yan
anlamlar agisindan pornografik goriintiilerin, sarkilarin isitsel kodunun oniine gegerek duygulan dizginledigi,
aski metalastirdigi goriiliir. Sergilenen erotizm libidoyla iligkili olarak fantezi iireten simgesel igerigiyle “arzu
stratejisini” gelistirmekte ve medya irettigi ici bos giizellik anlayisiyla bireyi bedensel bir ara¢ bir haz
nesnesi arayisl icine sokmaktadir (Baudrillard, 2013, s. 167-177). Burada giizellik hedef kitle tarafindan ne
gibi sonuglar ¢gikacag disiiniilen bir stratejik faktor niteligi tagirken; arzu ve arayislar, goriiniis ve giizellik
algisinin gergevesinde bedensel doyumun saglandigi siirecte cinselligi kullanan birer meta olarak karsimiza
cikmaktadir. Ayrica, “kiiltiir tarihi boyunca kadin iizerine kodlanan olumsuz, ikincil, zayif olan disilik imaji,
giizellige dair sdylemler araciligiyla yeniden iiretilmektedir” (Giizel, 2013, s. 84). Bu goriis son donem
erkeklik imajinda erkeklerin bakimli olmaya baglamasiyla ayni algi ¢cercevesinde medyada sunulmaktadir. Bu
baglamda da “ataerkil pornografi, heteroseksiiel ve escinsel erkekler igin ortak bir erkeklik alanidir” (Hooks,
2018, s. 98). Youtube iizerinden bugiin acik erisimin de saglandigi bu kliplere izlerkitle arzusunca diledigi
zaman veya kendi listesine gore erisebilmekte, duraklatarak da izleyebilme olanagina sahip olmaktadir.

Her iki kategorideki kliplere bakildiginda, tiim erkek beden tiplerinin ortak yapisi, kas iizerinden erkege
atfedilen giicii gosterir. Yiizleri sakalli olsa da gosteren bedenleri dolayisiyla gogiisleri hepsinin tiraglidir. Bu
da onlari siradan erkek tipinden uzaklastirarak bakimli erkek tipolojisine sokmaktadir. Literatiirde bu, duyarli
erkek miti olarak karsilik bulur. Cinsellik iizerinden iiretilen cinsiyet mitleri (erillik-disilik), kadin bedeninin
erkek iizerinden sunumunda veya erkek bedeninin kadin bakis agisinca ingasinda etkili oldugu
gorilmektedir, nitekim gosteren-gosterilen iliskisi kuruldugunda karsihgindaki anlam dizgeleri calismadacki
haliyle bunu yansitmistir. “Erkekler igin fiziksel ¢ekicilige sahip kadinlarla arkadas veya sevgili olmanin ¢ok
daha onemsendigi ve bunun onlarin kendilerini daha mutlu, saglikh hissetmelerini ve kendileriyle gurur
duyduklarini sagladiklan” bilinir (Bakir, 2017, s. 115). Galismadaki kliplerde de geng sarkicilarin sevgili
rolindeki kadin partnerleri, glizellik ve cinsiyet mitlerini yineleyen baglamda ideolojik toplumsal cinsiyet
kurallarini da yeniden iiretmektedir. Erkek bedeni, bakimli-yakisikli-gik imajlariyla kadinlar tarafindan sevgili
kiskandinimak ve onlarin asktaki basarisini —ve kadin bedeninin elde ettigi basariyi- gostermeleri agisindan
bir meta olarak kullanilirken; erkek sarkicilarin kliplerindeki erkek bedeni gosteris ve giic amach yiiceltilerek
erkek formunu kullanmaktadir. Kliplerde kullanilan fetig nesneler yan anlaminda cinselligi akla getirmekte ve
kadin-erkek iligkileri icerisinde bir unsur olarak kullanildigi goriilmektedir. Gosteren seklinde yer alan giyim,
makyaj-aksesuar unsurlari, bedensel tavirlar, renk, ses ve isiklar (sozsiiz iletisim kodlari); gosterilerinde,
kadin-erkek iligkilerine dayal cinsel iliskileri de fetislestiren bir unsur olarak kullaniimaktadir. Kadin ve
erkege bakista, mitsel-gostergesel diizlemde ve dolayisiyla cinsel anlamda farkli bigemlere sahip olsa da
sonucunda yine ayni noktaya dayanan bir metalagma siireci gozlemlenir. Farkli cinsel kodlarsa, eril iktidarin
ciktisi olarak toplumsal bakigla kamera goziinden sunulmaktadir. Derin anlamda ideolojinin yeniden



iretildigi griilmektedir. izleyiciyle miizik ve gériintii iizerinden kurulan duygusal bagda, sicaklik ve
samimiyet gostergesi olarak erotizm kullanilmaktadir.
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