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0z

Sinema ve toplum, birbirinden bagimsiz olmayan hatta etkilesimli bir yapiya sahiptir. Bu
etkilesimli yapi, toplumsal degisim ve doniisiimlerin de sinemada kendisini var etmesine
olanak saglar. Kendini toplumla var eden sinema, ulusal unsurlardan da etkilenir. Tiirk
sinema tarihinde “ulusal sinema” hareketinin dnciisii olan Halit Refig, Tiirk sinemasinin
kendi sinema anlayisini gelistirmesi gerektigini savunan o6nemli bir yonetmendir.
Refig, “ulusal sinema” hareketinin kuramsal alt yapisini olustururken, filmlerini de
bu diisiinceleri dogrultusunda hem igerik hem de bi¢cim olarak tanimlar. Halit Refig,
filmlerinde Dogu-Bati ikilemi baglaminda kendi sinemasinda ulusal degerleri 6n plana
cikararak, Tirk toplumuna 6zgii bir sinema dili yaratma ¢abasini gosterir. Bu calismada
incelenen Bir Tiirk’e Goniil Verdim, Fatma Bac1 ve Vurun Kahpeye filmlerinden hareketle
Dogu- Bati ikileminin Refig’ in sinemasinda nasil ele alindig1 arastirilmistir. Bu ¢alismada
Refig ’in sinema egiliminin filmlerinde nasil aksettirildigi, Teun A. van Dijk’ in elestirel
soylem ¢ozlimlemesinden yola ¢ikilarak, sinemaya uyarlanan bir sema ile incelenmistir.
Bu calismada Halit Refig’ in Dogu- Bati ikilemini incelenen ti¢ filmde a¢ik ve net bir sekilde
ortaya koydugu tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Halit Refig, Ulusal Sinema, Teun A. van Dijk’ in Elestirel
Soéylem Coziimlemesi, Dogu- Bati ikilemi.

* Bu calisma, Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi'ne 2020 yilinda sunulan”“Ulusal Sinema Hareketi Cergevesinde Halit Refig
Sinemasinda Dogu-Batr ikilemi” baglikh doktora tez dzetidir.
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Abstract

Cinema and society are dependent of each other and even have an interactive structure.
This interactive structure allows social changes and transformations to take place
in cinema as well. Cinema, which is affected by society, is also influenced by national
elements. Halit Refig, the pioneer of the “National Cinema” movement in the history of
Turkish cinema, is an important director who argues that Turkish cinema should develop
its own interpretation of the cinema. While Refig creates the theoretical background of
the “National Cinema” movement, he defines his films as both content and form related
to these ideas. In his films, he strives to create a unique form of cinema fits the Turkish
society by focusing on the national values in his own cinema in the context of the East-
West dilemma. This study investigates how the East-West dilemma was dealt with in
the cinema of Refig, based on the films Bir Tiirk’e Goniil Verdim , Fatma Baci and Vurun
Kahpeye . This article investigates how Refig’s films reflect his cinema tendency and that
was analyzed according to a schema that adapted to the cinema and based on Teun A van
Dijk’s critical discourse analysis. As a result of this study, it is clearly determined that
Halit Refig reveals the East-West dilemma in the researched three films.

Keyword: Cinema, Halit Refig, Turkish National Cinema Movement, Teun A. van Dijk’s
Critical Discourse Analysis, The East-West Dilemma.
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Girig

Halit Refig, ozellikle 1960’l1 yillardan sonra sinema ile ilgili diistinceleri ve filmleri ile
Tiirk sinema tarihinde 6nemli sahsiyetlerinden biridir. Refig'in Tiirk sinemasina en biiytiik
diisiinsel katkilarindan biri “ulusal sinema” hareketinin dnciisii olarak bu diisiincenin alt
yapisini olusturmasidir. Refig, bu alt yapiy1 hem eserleri hem de filmleri ile olusturma
cabasi gostermistir. “Ulusal sinema” hareketi, Tiirk toplumunun tarihi, sosyal, kiiltiirel
ve ekonomik yapisinin Bati'dan farkli oldugu ve bu farkhiigin da Tiirk sinemasinda
kendisini var etmesi gerekliligi tizerine temellendirilmistir. Bu noktada genel anlamda
Dogu-Bati farklihig1 6zel alanda sinemada kendini géstermektedir. Bu ylizden Dogu-Bati
ikilemi kavrami 6n plana ¢ikmaktadir. Dogu ve Bati toplumlarinin tarihsel sertiivenleri
farkli ilerlemis bu durum da iki kiiltiiriin farkli sekillenmesine neden olmustur. Dogu-
Bati ikilemi, kavramsal olarak Bati ve Bati disi toplumlarin kiltiirel farkliliklar: isaret
etmektedir. “Ulusal sinema” diisiincesi bu ikilem iizerine temellendirilirken, Refig bu
distincesini ozellikle Bir Tiirk’e Gontil Verdim, Fatma Baci ve Vurun Kahpeye filmleri ile
ortaya koymustur. Calismada bu filmler, “ulusal sinema” diisiincesi baglaminda Dogu-
Bati ikilemi ¢cergevesinde Teun A. van Dijk’'in elestirel soylem ¢6ziimlemesinden sinemaya
uyarlanan bir sema ile incelenmistir.

Calismada ele alinan temel problem; Halit Refig’in dnciisii oldugu “ulusal sinema” hareketi,
Refig’in filmleri ve Dogu-Bati ikilemi kavrami a¢isindan nasil ele alindigidir. Konu bu
cercevede ele alindiginda, 6rneklem olarak secilen Bir Tiirk’e Goniil Verdim, Fatma Baci ve
Vurun Kahpeye filmleri, Refig'in “ulusal sinema” diislincesinin birer ciktis1 oldugu ortaya
cikmaktadir. Filmler icerisinde Dogu-Bati farkliliklar: Teun A. van Dijk’in elestirel soylem
coziimlemesinde lizerinde durdugu “biz/ 6teki” kavramlar:1 agisindan incelenmektedir.
Calismada yapilan ¢oziimlemeler neticesinde, 6zellikle karakterler ve onlarin diyaloglar
baglaminda Dogu-Bati ikileminin tanimlandigl ve bu sekilde filmlerin kurgulandigi
tespit edilmektedir.

1. Modernlesme Siireci ve Tiirk Modernlesmesi

Modernlesme, Bati Avrupa menseli bir kavram olarak tanimlanabilir Modernlesme
kavramy, kiiltiirel, politik ve ekonomik gelisimi icine alan genis bir ¢ergeve igerisinde
incelenebilir. Kisaca modernlesme, uzun siiren bir degisim, doniisiim siireci olarak ifade
edilebilir. Bir modernlesme kuramcisi olan S. N. Eisenstadt, modernlesme kavramini;
toplumsal, ekonomik ve siyasal sistemler i¢cin Bat1 Avrupa ve Amerika’da gelistirilen bir
siire¢ olarak ifade ederken 1960’lh yillardan itibaren modernlesme, Bati merkezli bir
unsur olarak tanimlanmaktadir. Bati toplumlarinin tarihsel siireglerini Bati- dis1 toplumlar
da izlemistir (Eisenstadt, akt. Solmaz, 2011, s. 43). Avrupa’nin Ortagag’dan ¢ikmasi ile
birlikte baslatilabilecek olan bu dénem, Ronesans, Reform, Aydinlanma ve sanayilesme ile
baglantili olarak ilerlemistir. Avrupa’nin bu gelismeleri onun modernlesme stiregleridir.
Modernlesme kuramlari, Bati'min kendi igsel siireglerinin bir sonucu olarak, “biz/
oteki” karsithg icerisinde ele alinmis, Batili olan ve olmayan ayrimina dayandirilmistir.
Edward Said, “biz” ve “onlar”® kavramlarini, toprak ve onun tlizerinde yasayan insan
topluluklar: tizerinden agiklamaktadir. “biz” ve “onlar” kavramlarini cografi sinirlardan
zihinsel siireglere ulastigini belirten Said, bizim olanin tanidik, onlarin ise yabanci olarak
tanimlandigini ifade etmektedir (Said, 2012, s. 64).

Osmanli modernlesmesinin temelini olusturan batililasma, bazi resmi kaynaklarda
1839 Tanzimat Fermani'nin girisinde yer alan‘... 150 yildir Avrupalilasma ¢abasi icinde
bulundugumuz..” ibaresinden hareketle Viyana bozgunu (1683) ile baslatilabilir (Aydin,
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2009, s. 168). Bu baglamda Osmanli modernlesmesi dort alanda incelenebilir: Bu alanlar;
askeri, ekonomik, kiiltiirel ve siyasal modernlesmedir. Osmanli devlet geleneginde askeri
yapiya verilen 6nem modernlesmenin askeri alanda baslatilmasi ile kendini gostermistir.
O donemde Batr'min askeri anlamdaki ilerlemesi ve Osmanl Devleti'nin bu anlamda
geri kalmasi Osmanli Devleti'ni bu yonde bir degisime gotirmiistiir (Mardin, 2011;
Berkes, 2008). Bu amacla Bat1 tarzi bir askeri yap1 olan Nizam-1 Cedid ordusu, III. Selim
tarafindan kurulmustur. Osmanlhi Devleti’'nde kiiltiirel modernlesme hakim ziimreler
tarafindan kabullenilmistir. Bu hakim ziimreler, Osmanli/ Tiirk modernlesmesini “eski”
ve “yeni” ya da “geleneksel” ve “Batili” gibi kategorileri ayirarak tanimlama ve denetleme
egilimindeydiler. Bu yolla eski kurumlarin yerine gecen yeni kurumlar sayesinde
yeniden bicimlendirilmesi hedeflenmistir. Buradaki temel amag, Avrupa’ya benzemektir.
Bu kurumlarin Avrupal karakteri sayesinde bireylerin bu ydnde degisebilecegi
distnilmustir (Kasaba, 1998, s. 20). Bu ikilik egitim alaninda da ortaya ¢ikmistir. Egitim,
modern-geleneksel olarak ikiye ayrilmistir. Osmanli Devleti'nde modernlesme hareketleri
ile merkezi otorite giiclendirilmek istense de 18. yiizyilin sonlarinda baslayan Fransiz
Ihtilali ile ortaya ¢ikan “milliyetcilik” akimi bu amacin yerine getirilmesini giiglestirmistir.
Devlet yonetimi, devleti dagilmadan kurtarabilmek i¢in, bir yandan Tanzimat ve Islahat
Fermani ile azinliklara bazi haklar tanimis, bir yandan da 6zellikle Miisliiman azinliklarin
isyanini onlemek icin “halifelik” kurumunu kullanmaya baslamistir. II. Mahmut 1808-
1825 yillan arasinda Misliman halki, “halifelik” kurumuna dayanarak, gayri-miislim
halki ise dinsel kisiliklere ve kurumlara 6zgtrliik taniyarak bir arada tutmaya ¢alismistir.
Boylece ilerleyen yillarda yayinlanacak olan Tanzimat Fermani'nin da yolu acgilmistir
(Berkes, 2008, s. 147). Ama yapilan bu bir arada tutma ¢abalar1 ise yaramamis, Osmanh
Devleti hizl bir sekilde dagilma dénemine girmistir.

Osmanli doneminde baslayan modernlesme, Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin kurulmasi ile daha
hizli sekilde hayata gecirilmeye devam etmistir Modernlesme ile ilgili bazi sorunlar
da ortaya ¢ikmistir. Birinci sorun, halka Batililasma yolunda yol gosterme, ikincisi ise
batililasmanin belli kadrolarin elinde olmasinin gelecekte yol agabilecegi problemlerdir.
Bu yiizden Batillasmanin halka mal edilmesi gerekliydi. Bdylece modernlesme
hareketlerini kabul etmeyen baska bir kadronun yonetimi ele almasinin 6niine gegilmis
olacaktir (Sezer, 2006, s. 86). Bu baglamda bazi devrimler yapilmistir. Bunlar kisaca su
sekilde siniflandirilabilir: hukuki devrimler (Medeni Kanunu’un kabuli, ceza yasasi, vb-
), ekonomik devrimler (devletci ekonomi politikasi) ve toplumsal devrimler (Tevhid-i
Tedrisat Kanunu, Latin alfabesinin kabulii vb). Bu devrimler halka indirgenmeye calisilsa
da bazi sorunlar ¢ikmaya baslamistir. Modernlesmek icin yapilan, harf inkilabi, kiyafet
inkilabi, Medeni Kanunu’'nun kabulii gibi faaliyetler kokli sosyal yapisal bir degisimin
triint olmadiklari i¢in etkileri sinirh kalmistir (Cem, 1973, s. 305).

Tirkiye’de baz1 denemeler olsa da 1945 yilina kadar siiren tek parti donemi ayni yil
Cumbhuriyet Halk Partisi (CHP) icerindeki bir grup muhalif tarafindan Demokrat Parti’nin
(DP) kurulmasi ile sona ermistir. Bu yeni partinin kuruculari; Adnan Menderes, Celal
Bayar, Fuat Kopriilii ve Refik Koraltan’dir. Liberal bir ekonomi sistemi benimseyen
DP’liler, Amerika ile yakin ilisiler kurmustur. Bu iliski, Marshall yardimlari, Kore’ye asker
gonderilmesi ve NATO iyeligi olarak sekillenmistir. Baslangicta yasanan bu olumlu
gelismeler, sonrasinda ekonomi ve diger alanlarda baslayan basarisizliklarla DP’ye karsi
biiyiik bir muhalefeti ortaya cikarmistir. Tiirk Silahli Kuvvetleri, 27 Mayis 1960 tarihinde
hiikiimete el koymustur. 1961 yilinda yeni bir Anayasa ytirirliige girmistir. 1961 Anayasasi,
1924 Anayasasi’'ndan iki yonden farkliydi. Birinci farklilik, 1924 Anayasasi’'nda kuramsal

1504 Erciyes iletisim Dergisi | Temmuz/July 2020 Cilt/Volume 7, Sayi/Issue 2, 1501-1523



Aysegill Gilingir, Aytekin Can Ulusal Sinema Hareketi Gercevesinde Halit Refi§ Sinemasinda Dogu-Bati ikilemi

olarak halka ait olan egemenlik tek bir kisi ya da iktidar tarafindan kullanilabiliyorken,
1961 Anayasasi’'nda Meclis ve hiikiimetin yetkilerini paylasacak yeni kurumlar ortaya
koymustur. Ikincisi ise, 1961 Anayasasi 1924 Anayasasi’na goére ekonomik anlamda
daha liberal 6zellikler tasimaktaydi. Ayrica 1961 Anayasasi “sosyal devlet” anlayisin1 da
icermektedir (Kongar, 2005, s.161-162). Karpat'a (2011, s. 206) gore, 1960-65 yillarindan
sonraki donemde, cumhuriyetin temel ilkeleri ile uyumlu toplumsal ve ideolojik gelisim
yasanmis, toplumsal gruplara gorislerini ifade etme ve savunma hakki taninmistir. Bu
durum Tirkiye'nin entelekttiel yapisini da etkileyerek, farkli diistincelerin ifade edilmeye
baslanmasina olanak saglamistir. Bu diisiincelerden biri de Asya Tipi Uretim Tarz
(ATUT)'diir. ATUT, Marx ve Engels’in metinlerinde yer alan Dogu ve Bat1 toprak miilkiyet
yapilarinin farkhliklar1 tizerinde durduklar1 bir kavramdir. 1960°larin ortalarindan
itibaren ATUT kavrami konusunda ceviriler yapilmis, eserler verilmis ve bu baglamda
tartismalar yasanmistir. Asya tretim tarzinda, toprak tuzerindeki miilkiyet, devlet
miilkiyetidir ve bu miilkiyetin temelleri tarim ile kii¢lik el sanatlar1 arasindaki iliskiden
ortaya c¢ikan iktisadi kdy birimlerinde olusmustur (Divitgioglu, 2003, s. 40).

Sinema alaninda da bu donemde farkl goriisler de ortaya ¢ikmistir. Calismanin temel
hareket noktasi olarak, Halit Refig’in bu konudaki goriisleri su sekilde ele alinabilir.
Refig, Osmanl Devleti ve Bat1 toplumlarinin tarihsel asamalarinin toprak miilkiyetinden
kaynakli farkhiliklar yiiziinden benzer seyir izlemedigini yazilarinda ve sdylemlerinde
belirtmistir. Bati'nin sanat eserleri ve estetik anlayisinin onun iktisadi ve ftretim
iligkilerinin sonucu olarak gelistigini belirten Refig (2013, s. 67) bu siirecte feodal Bati
toplum yapisinin 6nce 6zel toprak miilkiyetine ve sonrasinda sanayi alanina evrildigini
savunarak, toprakta devlet miilkiyetine dayanan ve son iki yiizyildir tim ugraslara
ragmen egemen bir sanayi sinifl ortaya ¢ikaramayan Tiirk toplumunun sanat ve estetik
anlayisinin farkl oldugu tizerinde durmustur.

Refig bu diisiincesini a¢ikladigl yazisinda Marx'in Kapitalizm Oncesi Ekonomi Sekilleri
kitabina da dikkat cekmektedir. Bu baglamda, calismada ATUT kavramina, Halit Refig’in
diisiince diinyasinin sinemaya yansimasi olan “ulusal sinema” hareketi icerisinde
tekrar deginilerek bu kavramin donemin Tirk sinemasindaki distuinsel egilimlerin
anlamlandirilmasi acisindan degerlendirilecektir.

2. Tiirk Sinemasi ve Toplumsallagsma

Sinema toplumsal, siyasal, ekonomik vs. unsurlar1 da igine alabilme o6zelliginden
dolay1 toplumlarda yasanan degisimleri daha belirgin ortaya koyabilir. Sinema arag
(altyapi), ekonomik ve teknoloji ve sanat belirleyenlerine bagh olarak kendini gosterir
(Monaco, 2000, s. 222). Sinemanin gorsel-isitsel ve coklu gosterim o6zellikleri diger
sanatlara gore onun toplumla bitliinlesmesini kolaylastirarak bu avantajlar1 ile onu
bir eglence ya da bos zaman etkinligi olmaktan c¢ikarir (Glichan, 1992, s. 63). Burada
onemli bir nokta da sinemada gerceklik sunumu ve bu sunumun istenilen sekilde
yansitilabilmesidir. Sinemanin gerceklik izlenimi verebilmesinde iki 6nemli unsur
vardir. Bunlar: Fotografik goriintiiniin olusmasi ve goriintiilerin hareketlendirilmesidir
(Erdogan, 1992, s. 23). Filmlerin ideolojiyi sunma islevini, Jean Luc Comolli ve Jean
Narboni, 1969 yilinda Cahiers du Cinema dergisinde ¢ikan “Cinema, ideology, Criticism”
adli makalelerinde ele almaktadirlar. Comolli ve Narboni sinemanin ideolojik bir aygit
haline gelmesinin sistemin dogasi ile ilgili oldugunu ve bu baglamda sinemanin ideolojik
islevinin yapimcinin gergeklik olgusu tzerinde durmasiyla bu iliskinin kopabilecegini
belirtmektedirler (Comolli & Narboni, 2010, s. 101). Comolli ve Narboni sistemin dogasi
geregi sinemanin ideolojik yapisini kabul ederken, yapimcinin gercekligi degisebilecegini
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one sirmektedirler. Ama bu noktada sinemanin ekonomik yapisinin nasil olmasi
gerektigi sorunsal ortaya cikmaktadir. Sinemanin ekonomik yapisi, sinemaya sonsuz
tekniksel avantajlar saglarken, endiistriyel olmasinin bir geregi olan tecimsel yonii onu
kisitlayabilir. Siikran Esen (2000, s. 4), bu tecimsel sirkiilasyonu, sinemanin gliniimiizde
tim sanat dallarin1 igerisinde toplayabilmesi, kalabalik kitlelere seslenebilmesi,
insanlara para kazandiran bir meta tiriinii olmasi ve gelismis bir endiistri haline gelmesi
ile aciklamaktadir. Sinema, hem gorsel ve isitsel olarak diger sanat dallarindan daha
cekicidir. Sinemanin kolektif yapisi da sinemay1 daha bireysel olan diger sanatlardan
farkli bir konuma getirmektedir. Sinemanin ekonomik yapiyla ilgili olmasi onun ya devlet
ya da sermayeye bagli olmasina neden olabilir.

Tiirk sinema tarihi ile ilgili bircok siniflandirma yapilmistir (bknz, Ozén, 2013; Onaran,
1994; Teksoy, 2007; Hakan, 2016). Bu siniflandirmalarin amaci, Tiirk sinemasinin
asamalar halinde ele alinarak sistematiklestirilmesidir. Boylece donemler ya da olaylar
bazinda Tiirk sinema tarihinin daha anlasilir hale getirilmesi amaglanmaktadir. Calismada,
Nijat Ozoén’iin Tirk Sinema tarihi siniflandirmasi kullanilmistir. Bu ¢alismada, Tiirk
sinema tarihi siniflandirmasinda Nijat Oziin’iin secilmesinin nedeni, bu siniflandirmanin
Tiirk toplumunun yasadigi sosyal kirilmalari da yansitmasidir. Ayrica ¢alisma igerisinde
ele alinacak olan “ulusal sinema” hareketinin fikri baslangicinin ve gelisiminin DP dénemi
sonrasl, 1960 Askeri Darbesi ve 1961 Anayasasi ile ilintili olmasi, bu siniflandirmanin
kullanimin tercih edilmesine neden olmustur. 0zén (1985), Tiirk Sinema tarihini su
sekilde smiflandirmigtir: Ilk Dénem (1914-1923), Tiyatrocular Dénemi (1923-1939),
Gecis Donemi (1939-1950), Sinemacilar Doénemi (1950-1970), Geng/Yeni Sinema
Doénemi (1970-1984).

Bu siniflandirmayi ele alarak donemler kisaca su sekilde ele alinabilir. 1914-1923 yillan
Tirk sinemasinin yeni yeni ortaya ¢ikmaya basladigi ama I. Diinya Savasi, Osmanh
Devleti'nin yikilis1 ve Turkiye Cumhuriyeti'nin kurulmasina denk gelen bu dénemde
sinema acisindan fazla bir ilerleme kaydedilememistir. Bunun nedeni o dénemde
yasanan toplumsal, siyasal ve ekonomik siireclerin bu ilerlemeyi gerceklestirmenin
onunu kapatmasidir. 1923-1939 yillar ise sinemanin tiyatro dili ile olusmaya basladig:
ve sinemada tek adam Muhsin Ertugrul’un oldugu dénemdir. Bu donemde Ertugrul, Tirk
sinemasinda bir¢ok ilki gerceklestirmistir. Bunlar; ilk Kurtulus Savasi temal film Atesten
Goémlek, 11k sesli film Istanbul Sokaklarinda filmleridir (Onaran, 1994). 1939-1950 yillar
arasli “Ge¢is Donemi” olarak adlandirilan ve Tiirk sinemasinin sinemasal 6zellikleri ile
gelismeye basladigl, 6nemli yonetmenlerin ilk eserlerini vermeye basladig1 donemdir. Bu
dénemde, Omer Liitfi Akad’in ilk calismasi olan Halide Edip Adivar’in ayni adli romanindan
uyarlanan Vurun Kahpeye sinema dili acisindan énemli bir filmdir. 0zén (1985, s. 337-
338), on iki y1l siiren “Ge¢is Donemi”nin, “Tiyatrocular Donemi ve “Sinemacilar Dénemi”
arasinda bir kopri kurdugunu, bu dénemin bir yaninin tiyatroda bir yaninin ise sinemada
kaldigini savunmaktadir.

Calismanin ana temalarindan biri olan “ulusal sinema” hareketinin ortaya ¢iktig1 yillara
tekabiil eden “Sinemacilar Donemi”, Tirk sinemasinin sinemasal agidan gelismeye agik
oldugunun gosterildigi ve onun gelistirilmesi gerekliliginin ortaya ¢iktigi 6nemli bir
donemdir. Tirk Sinema Tarihgisi Giovanni Scognamillo (2010, s. 111), “Sinemacilar
Donemi”ni, “...kesinlikten uzak, eski ve yeniyi, hevesi ve bilgiyi bir araya getiren bir donem”
olarak tanimlar. Scognamillo'nun bahsettigi eski ve yeniyi bir araya getirme hevesi gecis
doneminin oOzelliklerinin de gelistirilmesinin sonucu olarak “Sinemacilar Dénemi”ni
ortaya ¢ikarmistir. Eski ve yeniyi bir araya getirme ¢abalar tartismalar1 da beraberinde

1506 Erciyes iletisim Dergisi | Temmuz/July 2020 Cilt/Volume 7, Sayi/Issue 2, 1501-1523



Aysegill Gilingir, Aytekin Can Ulusal Sinema Hareketi Gercevesinde Halit Refi§ Sinemasinda Dogu-Bati ikilemi

getirmisti. Ozellikle 1959 yih Mayis ayinda gerceklesen istanbul Gazeteciler Cemiyeti
ile Tirk Sinema Sanatcilar1 Dernegi tarafindan hazirlanan festivalde sinema yazarlari
ve sinemacilar arasinda bazi tartismalar yasanmistir. Scognamillo (2000), Yeni Sinema
dergisinin 3. sayisinda yayimlanan bir yazisinda, bu festivalde sinema yazarlar1 ve
sinemacilarin aralarinin bozuldugunu ve bu durumun Tirk sinemasinda ilk 6nemli
tartisma oldugunu belirtirken, bu durumun 1964 Birinci Tiirk Sinemas1 Surasi’'nda da
artarak devam etigini ifade etmistir? Ozén (2013, s. 269), bu festivalin sonunda artik
sinemacilarin sinema yazarlarina eskisi kadar saygi beslemediklerini savunmustur. Refig
ise bu festivaldeki catismanin Memduh Un’iin U¢ Arkadas filminin film elestirmenleri
tarafindan begenilmesine ragmen odil almamasi yiiziinden ¢iktigini ve Gazeteciler
Festivali olayinda sinemacilar ve sinema yazarlar1 arasinda baslayan yakinlasmanin
bittigini vurgulamistir (2013, s. 26-27).

Metin Erksan, 1964 yilinda Susuz Yaz filmi ile Berlin Film Festivali'nden Altin Ay1 6diiliint
almistir. Boylece Tiirk sinemasinda ilk defa bir Turk filmi yurtdisinda 6diil kazanmistir.
Susuz Yaz filmi Tirk sinemasi i¢in bir doniim noktasi olarak degerlendirilebilir. Nitekim
Kayali'ya (2006, s. 205) gore, “..Tiirk sinemasini Susuz Yaz'dan dnce, Susuz Yaz'dan sonra
diye anlamay1 denemek énemli bir yorum olarak diistintilebilir”. 1963 yilinda Milletvekili
Suphi Baykam, “Tiirk Sinema Filmlerini Kalkindirma Kanunu” adinda bir teklifi Biiytik
Millet Meclisi'ne sunmustur. Bu teklif, Meclis komisyonlarinda goriisiilmis 6zellikle de
Tanitma ve Turizm Bakanligl bu konuya ilgi gostererek konu ile ilgili bir danisma kurulu
kurulmasina karar verilmistir. Bu baglamda, Tiirk sinemasinin meseleleri tartisilmis, iki
alt komisyonun hazirladig1 bir raporla, sinemanin gelistirilmesi icin devlet ve sanayiye
diisen gorevler belirlenmis ama bu diizenleme tamamlanip yasalastirilamamistir
(Onaran, 1994, s. 105-106). Bu 06diil ve Baykam teklifinin etkisi ile birlikte 1964
yilinda devlet temsilci ve sinemacilarinin katildigi I. Tirk Sinema Surasi toplanmistir.
Sinemanin devlet tarafindan desteklendigi en 6nemli adim 1948’te ¢ikarilan ve yerli
film biletlerinden alinan verginin diistiriilmesi ile ilgili kanundur. Bu suranin basinda
sinemacilar ve aydinlar arasinda ¢ikan tartismalar sonucunda bazi sinemacilar surayi
terk etmistir. Halit Refig de bu surayi terk edenler arasinda yer almistir (Tiirk, 2003, s.
6). 1965 yilinda Tiirk Sinematek Dernegi kurulmustur. Bu dernegin kurulmasinin amaci;
Tiirkiye’de sinemanin gelismesine katkida saglamaktir. Bu katkilar genellikle film arsivi,
film gosterimi, agik oturumlar ve yayinlar seklinde gerceklesmistir. Dernegin 1966
yilinda dizenledigi, Halit Refig ve Duygu Sagiroglu’nun katildig1 Tiirk sinemasi konulu
bir acik oturumda, Tiirk sinemasi ve yonetmelerine yonelik elestiriler yiiziinde Refig ve
Sagiroglu agik oturumu terk etmislerdir. Bu gelisme Erksan, Refig ve Sagiroglu'nun Turk
Sinematek Dernegi ile aralarinin agilmasinin bir gostergesi olmustur (Yaylagiil, 2018,
s. 87-88). Refig, “Sinematek Dernegi’nin kurulmasinin kendisini Tiirkiye’de sinemanin
0zel sorunlarina egilmeye ittigini ve bu durumun onu “ulusal sinema” diisiincesine
gotiirdiigiini belirtmektedir (1996, s. 183) Bu fikir ayriligi sonucunda Tiirk sinemasinda
“sinematekgiler” ve “ulusalcilar” diye bir kutuplasma ortaya ¢cikmistir (Ttrk, 2001, s. 7).

1950-1970 yillann Tirkiye’de sinemada oldugu kadar toplumsal, siyasal, kiiltiirel
ve ekonomik alanlarda da degisimin yasandig1 bir donemdir. Tirk sinemasi da bu
degisimlerden kendi yapisi icerisinde etkilenmistir. Ozellikle 1961 Anayasas1 sonrasinda
degisen disunce yapilari, sanayilesme ile baslayan goc¢ hareketleri ve beraberinde
ortaya cikan modern-geleneksel ayrimi, karayollarinin aginin genislemesi, sinemanin
Anadolu’ya ac¢ilmasi ile beraberinde degisen seyirci profili ve sinemanin ekonomik
yapisindaki farklilasmalar Tiirk sinemasini bir¢ok alanda (sanatsal, ekonomik, tematik
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vb.) etkilemistir. Bu etkilenme bir¢cok cevrede Tiirk sinemasinin gelisimi ile ilgili farkh
fikirlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir Bu diisiinceler ¢alismada sinema hareketleri
olarak tanimlanmaktadir. Bu sinema hareketlerinden biri olan “toplumsal gercekgilik”
icerisinde daha sonra “ulusal sinema” hareketini savunan Metin Erksan, Atif Yilmaz, 0.
Lutfi Akad ve Halit Refig de yer almistir. Bu hareketle, toplumsal yapinin sorunlarinin
gercekci ve sinemasal bir bicim anlayisi icerisinde ele alinmasi1 ama¢lanmistir. “Toplumsal
gercekcilik” hareketinin icerisinde yer alan yonetmenlerinin farkl diistinceleri yliziinden
bu sinema hareketi, 1965 yilindan sonra farkl tartismalarin odak noktasi haline gelmistir.
Yonetmen Yiicel Cakmakli ise Turk milletinin manevi duygularinin sinemada aktarilmasi
ve islenmesi gerektigini savundugu “milli sinema” hareketini, Yilmaz Giiney ise “lglnci
sinema” diisiincesinden hareketle “devrimci sinema”, hareketlerinin kuramsal alt
yapilarini olusturarak bu diisiincelerini destekleyen filmler ¢ekmisler. Halit Refig once
Tirk sinemasinin halkin emegine dayandigi fikrinden yola c¢ikarak “halk sinemast’,
sonrasinda ise “ulusal sinema” hareketini ortaya koymustur.

Onciiliigiinii Halit Refig'in  yaptifi “ulusal sinema” hareketi, ulusal degerlerin,
geleneklerin sinemada 6n plana ¢ikarilmasi gerektigini diisiincesi iizerine kurulan bir
sinema egilimidir. Bu diisiinceye gore, Osmanli toplumu, Bat1 toplumundan farkli, sinifsiz
bir toplum olarak Avrupa ile ayn1 asamalar1 yasamamistir. Bu diistinceyi benimseyenler,
Dogu- Bati1 toplumlarinda ekonomik yapinin beraberinde sosyal yasam, liretim ve iktidar
iliskilerinin de farkliliklar1 tizerinde durarak, sinemanin da toplumu yansitan bir arag
olarak farkli olmasi gerektigini savundular. Refig, Ibrahim Tiirk ile yaptig1 bir séylesisinde,
“ulusal sinema” hareketinin kendisi i¢in kisisel olarak “ulusal ger¢eklerimizi anlamada
genel, anonim sinemay1 asan ne yapabilirim” davasi oldugunu ifade eder (Tiirk, 2001, s.
239). “Ulusal sinema”, ulus mitinin yeniden liretilmesi ve mesru bir zeminde ulus- egemen
devlet ideolojisi icerisinde ele alinmasidir. Bdylece “ulusal sinema” devlet ideolojisinin
sinema alaninda yayilmasini destekleyen bir ara¢ konumundadir (Suner, 2006, s. 38).
Suner’in bu ifadesi genel bir tanim olarak sinemanin ideolojik yontini ortaya kayarken,
Tirkiye’deki “ulusal sinema” hareketi, devletin maddi yardimi olmadig1 i¢in bazi
hususlarda bu genel ifadeden farkli bir yerde konumlandirilabilir. Tiirkiye’deki “ulusal
sinema” sinema hareketi, ulusal ve milli degerlerin 6n plana ¢iktig1, yerel ve toplumsal
geleneksel degerlerin evrensel degerlerin karsina konulmasi olarak agiklanabilir.

“Ulusal sinema” hareketinin 6nciiliigiinii yapan Halit Refig, kendisi de benzer fikirlere
sahip oldugu i¢in Kemal Tahir’in, Tirk toplumu ile ilgili toplumsal ve tarihsel fikirlerinden
etkilenmistir. Kemal Tahir ve “ulusal sinema” hareketini destekleyenler, liretim tarzindan
dolay1 Osmanli toplumunda sinif olmadigini, bu yiizden de Bati sanatlarindan farkh bir
sanat anlayisi olmasi gerektigini savundular. Ayrica bu anlayisi savunanlar, Osmanh
Devleti'nde smif kavrami olmadigr icin kamusal bilincin gelistigine dikkat ¢ekerek bu
anlamda bir sanat anlayisinin olmasi gerekliligi iizerinde durdular (Coskun E., 2009, s.
57-58). Kamusal biling ifadesi, toplumun bireyci yapisindan ziyade toplumcu bir yapisina
isaret etmektedir. Bu kamusal ve toplumsal biling baglaminda, “ulusal sinema” hareketi
icerisinde olan yonetmenler, bireysel sinema ¢alismalarindan ziyade ortak bir sinema dili
olusturmaya ¢alismislardir.
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3. Halit Refig’in Ulusal Sinema Hareketi Baglaminda Filmlerindeki
Ogelerin Dogu-Bati Ikilemi Gercevesinde Analizi

3.1. Calismanin Yontemi

Calismada Teun A. van Dijk’in alt yapisini olusturdugu elestirel soylem ¢oziimlemesi
referans alinarak sinemaya uyarlanan bir sema kullanilmistir. Bu yodntemin tercih
edilmesinin en 6nemli nedeni; biz/6teki kavramsal karsitliklarini ortaya ¢ikarilmasinda
sistematik bir yapidan olusmasidir

Omer Ozer (2011,s.85). Teun A. van Dijk’in séylem ¢éziimlemesini su sekilde agciklamaktadir:

“A. Makro Yap1

1. Tematik Yap1

a. Baglik/lar

b. Haber Girisi (1.Spot/lar, 2.Spot olmadiginda haber metninin ilk paragrafi ele alinmahdir.
Haber tek paragraftan olusuyorsa ilk ciimle haber girisi olarak alinabilir).

c. Fotograf

2. Sematik Yap1

a. Durum (1. Ana Olaym Sunumu, 2. Sonuglar, 3.Ardalan Bilgisi (Onceki olay da dahil) 4.
Baglam Bilgisi)

b. Yorum (1.Haber kaynaklari, 2.0lay taraflarinin olaya getirdikleri yorumlar)

B. Mikro Yap1

1. Sentaktik Coziimleme

a. Climle yapilarinin aktif ya da pasif olmasi

b. Climle yapilarinin basit ya da karmasik olmasi

2. Bolgesel Uyum
a. Nedensel iligki
b. islevsel iliski

c. Referansal iliski

3. Sozciik Secimleri

4. Haber Retorigi

a. Fotograf

b. inandiria1 bilgiler

c. Gorgl taniklarinin ifadeleri”

Teun A. van Dijk'in yukaridaki agiklanan makro ve mikro yapilar1 genellikle haber
metinleri lizerine yapilan ¢éziimlemelerde kullanilmaktadir. Ama Teun A. van Dijk’in
elestirel soylem ¢oziimleme yapilari, metinlere vurgu yaptigi icin bu yapilarin referans
alinarak filmlere uygulanma serbestligi saglamasi1 6nemli bir avantaj olarak karsimiza
cikmaktadir. Teun A. van Dijk’in makro ve mikro yapilarla sistematik bir hale getirdigi
elestirel sdylem ¢ozlimlemesi, genel olarak haber metinleri analizlerinde kullanilsa da
farkli kuramsal alt yapilara da uyarlanabilmektedir.

Bu calismada, Halit Refig'in “ulusal sinema” hareketi ve Dogu-Bati ikilemi baglaminda
sinemasal kodlar 6n plana ¢ikarilmistir. Teun A. van Dijk’in alt yapisini temellendirdigi
elestirel sdylem c¢oziimlemesi ile sinema alam iliskilendirilmis ve bu c¢dziimleme
calisma icin daha sistematik bir diizene oturtulmustur. Calismada, bu tablo lizerinden
yapilan coziimlemelerde 6zellikle karakterlerin sunumu ve onlarin diyaloglar tizerinde
durulmus, bu baglamda filmlerde Dogu- Bati ikileminin nasil ele alindig1 incelenmistir. Bu
yontem makro ve mikro yapilar basliklari altinda ¢alismaya su sekilde olusturulmustur?;
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A. Makro Yap1
1. Tematik Yap1
2.Toplumsal Yap1
3. Anlam
3.1. Tirk Toplumunun Deger ve Normlarinin sunumu ve bu olgularin Dogu-Bat1 Ekseninde
ele alinis sekilleri
3.2. Retorik-Metafor, Yan Anlam Ogelerinin incelenmesi

B. Mikro Yap1
1. Karakterler ve Diyaloglar
2. Goruntu
2.1. Cerceve
2.2. Mekan
2.3.Renk
3. Ses ve Miizik
4. Kurgu

Teun A. van Dijk, “grup benlik semas1” yapisi olusturarak ozellikle karakterler ve
diyaloglarla Biz/Oteki kavramsallastirmasini sistematik bir sekilde tanimlamaktadir.
Calismada, bu sema ozellikle Biz/Oteki kavramlari ile sekillenen Dogu-Bat1 ikileminin
acik olarak vurgulandig1 “karakterler ve diyaloglar” alt bashiginda ele alinmistir. Van
Dijk'in semasi su ogelerle agiklanmaktadir; Uyelik: Biz kimiz? Kimler bizden? Kimler
kabul edilebilir?, - Etkinlikler: Ne yapiyor ya da planliyoruz? Bizden ne bekleniyor?-
Amaglar: Bunu nicin yapiyoruz? Ne elde etmek istiyoruz?,-Kurullar: Yaptigimiz seyde
neler iyi, neler kétii, neye izin veriliyor, neye verilmiyor?,- iliskiler: Diismanlarimiz
ya da dostlarimiz kimler? Toplumdaki durumumuz nasil?, - Kaynaklar: Bagkalarinin
sahip olmadigi nelere sahibiz?  Baskalarinin sahip oldugu nelere sahip degiliz
(van Dijk, 2015, 5. 52)

3.1.1. Galismanin Problemi

Calismanin ana problemi, Halit Refig sinemasinin en énemli diisiinsel ¢iktisi olan “ulusal
sinema” hareketi baglaminda, Refig'in Bir Tiirk’e Goniil Verdim, Fatma Baci, Vurun Kahpeye
filmlerinde Dogu-Bati ikileminin nasil sunuldugudur.

3.1.2. Galigmanin Amaci

“Ulusal sinema” hareketi cercevesinde ve sinema- toplum iliskisi baglaminda Halit Refig
sinemasindaki 6rneklerinin Dogu-Bati ikilemi kavramina yaklasim seklinin nasil insa
edildiginin tespit edilmesi bu ¢alismanin amacini olusturmaktadir.

3.1.3. Calismanin Onemi

Calismada, Halit Refig’in “ulusal sinema” diisiincesinden hareketle filmlerinde tlizerinde
durdugu Dogu- Bati ikilemi kavramina nasil yaklastigl, Bir Tiirk’e Géniil Verdim, Fatma
Baci, Vurun Kahpeye filmlerinin anlati yapisini bu yonde ne sekilde insa ettigi ortaya
konulacaktir. Calismada Teun A. van Dijk’in elestirel séylem ¢éziimlemesinden referans
alinarak sinema ile iligkilendirilen bir sema hazirlanarak yontem sinemaya uyarlanmistir.
Bu calisma, hem bu ¢ézlimlemenin sinemaya uyarlanmasi agisindan gelecek akademik
calismalara 1s1k tutmasi hem de Halit Refig sinemasinin ulusal sinema baglaminda
ayrintili irdelenmesi 6nemlidir.

3.1.4. Calismanin Varsayimiari

Calismanin konusu olan “ulusal sinema” hareketi cercevesinde Halit Refig sinemasinda
Dogu-Bati ikileminden yola ¢ikilarak ¢alismanin varsayimlari su sekilde olusturulmustur:
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1. Tiirk toplumunun tarihsel olarak gecirdigi modernlesme evreleri ele alinarak Tiirk
toplumu ve modernlik algisinin ilerleyen yillarda toplumsal, ekonomik, siyasal ve kiiltiirel
yansimalari olmustur. Sinema- toplum iliskisi baglaminda Halit Refig sinemasi agisindan
incelendiginde filmlerde bu etkiler gortilmektedir.

2. Tiirk sinemasinin toplumsal degisim ve déntistimlerden etkilenen yapisi igerisinde
ozellikle 1960’1 yillarda Tiirkiye'de yasanan ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve siyasal
degisimlerin biiylik etkisi vardir. Halit Refig de bu etkileri Bir Tiirk’e Goniil Verdim, Fatma
Baci, Vurun Kahpeye filmlerinde ele almaktadir

3. Halit Refig’in onciiliik ettigi “ulusal sinema” hareketi, Tiirk sinemasinin gelisiminin
ulusal degerler ve kiiltiirel normlarla ilerleyebilecegini ve bu degerlerin sinemada yer
almasinin Tiirk sinemasini 0zgtin hale getirecegini savunur. Refig, Bir Tiirk’e Goniil
Verdim, Fatma Baci, Vurun Kahpeye filmlerinde de bu degerlere yer vermektedir.

4. Halit Refig, “ulusal sinema” hareketi baglaminda filmlerinde, Dogu-Bati kiiltiirel
farkliliklarint Dogu-Bati ikilemi kavrami c¢ergevesinde gerek séylemler gerekse de
simgelerle ortaya koymaktadir. Bir Tiirk’e Goniil Verdim, Fatma Baci, Vurun Kahpeye
filmlerinde ise bu unsurlari sinematografik acidan islemektedir.

5. Dogu-Bat1 kiiltiirel farkliliklart baglaminda Refig, ulusallik unsurunu én plana
cikarirken, Bati soylemine karsi bir direng gésterir. Bu karsi direnme Bir Tiirk’e Géndiil
Verdim, Fatma Baci, Vurun Kahpeye filmlerindeki ana ¢atismalarda Dogu-Bati ikilemi
ile kendine elestirel sdylem diizleminde yer bulur. Bu diizlem ikili catismalar, Batili olan
“modern” ve Dogulu olan “geleneksel” kavramlari iligkisi icerisinde anlamlanir.

3.1.5. Caligmanin Kapsam ve Sinirliliklar

Calismada, “ulusal sinema” hareketi baglaminda, bu diisiincenin onciisii olan Halit
Refig’in filmlerinde Dogu-Bati ikileminin nasil islendigi ortaya ¢ikarilmistir. Refig’in tiim
filmlerini bu kapsamda ele almanin ¢alismanin temel varsayimlarina odaklanmasini zor
hale getirebilecegi diisiiniildiigtinden, Refig’'in “ulusal sinema” hareketi igerisinde yer
alan Bir Tiirk’e Goniil Verdim, Fatma Baci, Vurun Kahpeye filmleri analiz edilmistir.

3.1.6. Galismanin Evren ve Orneklemi

Halit Refig, ilk yonetmenlik deneyimini 1961 yapimi Yasak Ask filmi ile gerceklestirmistir.
Bu tarihten sonra ise yaklasik 50 film* ve bircok dizi yonetmistir. Refig’in bu filmleri
calismanin evrenini olustururken, “ulusal sinema” hareketi baglaminda Halit Refig
sinemasinda 6zellikle Dogu-Bati ikileminin islendigi ve Refig’in Bir Tiirk’e Géniil Verdim,
Fatma Baci, Vurun Kahpeye filmleri “ulusal sinema” icerisinde degerlendirmesinden dolay1

orneklem olarak secilmistir. Refig, bu filmlerin “ulusal sinema” icerisinde yer aldigini,
Ibrahim Tiirk ile yaptig1 séylesi kitabinda belirtmektedir (Tiirk, 2001, s. 234-287).

3.2.1. Bir Tiirk’e Goniil Verdim (1969) Filminin G6ziimlemesi

Filmin Konusu: Eva, Almanya’dan oglu Zafer'in babasi Ismail Usta’y1 bulmak icin
Kayseri’ye gelir. Ama Ismail Usta evlidir ve Eva'y1 istemez. Eva, Mustafa ve ailesi ile tanisir
ve onlarla yasamaya baslar. Eva ve Zafer, Mustafa'nin ailesinin gelenek ve goreneklerini,
yasam bicimlerini kabul ederler ve sonunda Eva Miisliiman olarak Mustafa ile evlenmeye
karar verir. Ama bu durumu kabullenemeyen Ismail Usta Mustafa’y: éldiiriir. Eva ve Zafer
tilkelerine donmek istemezler ve Mustafa’'nin ailesi ile yasamaya baslarlar.

A. Makro Yapi

Bir Tiirk’e Géntil Verdim filmi, makro yapinin bir alt bashgi olan tematik yapi ile ele
alindiginda Dogu-Bati kiiltiirel farkliliklar, ask, yabancilasma, degisim, dini unsurlar 6n
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plana ¢cikmaktadir. Batiy1 temsil eden Eva’nin karsisina manevi degerleri 6nemseyen,
Dogulu temsili olarak Mustafa ve ailesi yerlestirilmektedir. Bu karsithgin sunulmasinin
nedeni, yonetmenin Dogu-Bati kiiltiirleri arasindaki deger farkliliklarin1 tanimlayarak,
Dogu’nun maneviyatini, Bati’'nin bireyselciliginin 6niine ¢ikarmay1 amaclamasidir Refig,
Bat1 ve Tirk toplumu arasindaki farkhiliklari, iki kiltiiriin benzerlik ve celiskilerini,
yabancilasma kavramlarini gercekgi bir dil ile ele almaktadir (Ozgiig, 1990, s. 92). Bu film
ayrica Halit Refig’in sinema hakkindaki diistinsel fikirlerini 6ne ¢ikardig “ulusal Sinema”
hareketinin, bir 6rnegi olarak kabul edilmektedir. Refig, bu filmi bir donemin hem sonu
hem de bir baslangici olarak nitelemis, ayrica bu filmle “ulusal sinema” diisiincesini
bilingli yansittigini belirtmistir (Turk, 2001, s. 234). Makro yap1 icerisinde yer alan bir alt
baslik olarak yer alan toplumsal ile ilgili boliimde, sanayilesmenin beraberinde getirdigi
fabrika ve sendika olgularina deginilmektedir. Ayrica filmde donemin ekonomik yapisi
ile Almanya’ya yapilan dis go¢ ve bunlarin toplumsal etkileri ele alinirken bir yandan da
kirsalda yasanan su sorunu islenmektedir.

Anlam alt basliginda, Tiirk toplumunun norm ve degerleri Mustafa’nin ve ailesinin
lizerinden tanimlanirken bu degerler Tiirk kiiltiirii ve islam dini ile birlikte harmanlanarak
verilmektedir. Bu olgular; yemek kiiltiirti, yasam bi¢imi, kadin- erkek iligkileri, misafir
kavrami olarak ele alinmaktadir. Filmdeki retorik -yan anlam 6geleri incelenirken dini
soylemler 6n plana ¢ikmaktadir. Bu soylemler, 6zellikle Anadolu kiltliriinde 6nemli
sahsiyetler olan Mevlana Celaleddin Rumi’nin, kafir bir kadinin Hz. Muhammed’in yanina
gelmesi ilgili bir kissasi ve Yunus Emre’nin hoggori ve misafirperverlik ile ilgili sozleri
ile sunulmaktadir. Ayrica film igerisinde toplumsal konularda stirekli Kur’an-1 Kerim
referans verilmektedir. Ayrica namaz, ortiinme, kadin-erkek iliskileri, ezan, bayrak gibi
dini ve milli unsurlar birlikte vurgulanmaktadir.

B. Mikro Yapi

Teun A. van Dijk, mikro yapilarin, genel olarak toplumsal aktorlerden ve bu aktérlerin
kendi aralarindaki etkilesimden olustugunu belirtmektedir (2015, s. 40). Bu baglamda
bu yapi icerinde film icerisindeki karakterler, yasadiklar1 mekanlar bunlarin aktarimi
ile 6nem kazanmaktadir. Mikro yapi icerisinde 6zellikle karakterler ve diyaloglar kismi
on plana cikmaktadir. Bir Tiirk’e Goéniil Verdim filminde o6zellikle Eva, Ismail Usta ve
Mustafa karakterleri ¢ercevesinde bir karsitliklar iliskisi kurularak onlarin kisilikleri ve
soylemlerinde Dogu-Bati ikilemi acgik bir sekilde vurgulanmaktadir. Bati'nin “bireyci”
yaklasiminin karsisina Dogu'nun “birlik” nosyonu konulmaktadir. Filmin basinda,
“biz”in karsisindaki “6teki” konumunda olan Eva, Dogulu degerleri benimseyerek “biz”
dairesi icerisinde degerlendirilmektedir. Teun A. van DijK’'in “grup benlik semas1” bu
filme uyarlandiginda su bulgular ortaya ¢ikmaktadir. Teun A. van Dijk’'in grup benlik
semasinda, lyelik kategorisinde yer alan “Biz kimiz? Kimler bizden? Kimler kabul
edilebilir?” sorularina Ismail Usta diyaloglarinda; “Biz Miisliimaniz, Tiirk'iiz. Eva bir
Alman olarak bizden degildir” seklinde cevap vermektedir. Burada Eva karakteri, “6teki”
konumunda yer almaktadir. Bu 6tekilesme énce ismail Usta, sonrasinda ise Mustafa'nin
koylindekiler tarafindan yapilmaktadir. Benlik semasinda yer alan “etkinlikler” alt baslig1
¢oziimlemeye uyarlanirsa, ismail Usta, Evanin Almanya’ya dénmesi icin psikolojik bir
baskiyla onu yildirmaya ¢alismaktadir. “Amaclar” alt bashgini ele aldigimizda ise Ismail
Usta’nin bu baskiy1 toplum tarafindan kabul gérme davranisi amaciyla gergeklestirdigini
goriilmektedir. Bu alt baslik bir sonraki alt bashik olan “kurullar” bagintili olarak
degerlendirildiginde, Ismail Usta’'min evlilik disi iliskisi kotii ve geleneksel degerler
icinde izin verilmeyen bir durum olarak sunulmaktadir. Mustafa karakterinin kéyii ve
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orada yasayanlar ele alindiginda iki alt baslik olan “iligkiler” ve “kaynaklar”1 ¢6ziimleme
icin uyarladigimizda daha basarii bir sonu¢ ciktig1 goriilmektedir. Bu alt basliklara
gore, koyliler ve Eva karakterinin iliskileri ele alinirsa koyliilere gore; baslangigcta Eva,
miisliiman ve Dogulu olmadigl, bu degerleri benimsemedigi icin yabancidir. “Kaynaklar”
alt bashiginda su ile ilgili sahnelerde, Batililarin su sistemlerine sahip oldugu ama onlarin
sahip olmadiklarinin alti ¢izilmektedir. Bu sahnelerde Dogulu degerle bircok yerde
yuceltilerek, Dogunun maneviyati Batinin maddiyatinin karsisina konumlandirilmaktadir.

Mikro yapinin diger bir alt bashgl olan goriintii; ¢erceve, mekan, renk unsurlan ile
tanimlanmaktadir. Cerceve 6zellikle film icin 6nemli olarak goriilen 6zne ya da nesnelerin
tam ekran olarak gosterilmesi ile yapilmis ve bu sayede seyircinin o nesneye ya da
ozneye odaklanmasi saglanmaktadir. Bu filmde Eva karakteri cerceveleme igerisinde
en ¢ok kullanilan 6znedir. Bu durum y6netmenin bilingli bir tercihidir. Bir Tiirk’e Gontil
Verdim filminde mekan olarak Kayseri ve Kapadokya bolgesi kullanilmistir. Refig, bu
film icin Kayseri ilinin se¢ilmesinin nedenini; Erciyes Dagi’'nin eteginde kurulu olan ve
Hititlerden beri bir yerlesim yeri olan Kayseri'nin hem Roma déneminin hem de Selguklu
Islam medeniyetinin izlerini tasidigini ve ilerleyen yillarla birlikte eski ve yeni yerlesim
modellerini bilinyesinde beraber barindirmasi seklinde agiklamaktadir (Refig, 2013, s.
141). Film siyah- beyaz ¢ekilmistir. Refig, 1969- 1970’li yillarda Ttirk sinemasinda renkli
filmlerin arttigin1 ve siyah- beyaz filmlerin renkli filmlerle rekabetinin zor oldugunu
belirtmektedir. Bu baglamda Bir Tiirk’e Géntil Verdim filminin de bir istisna olmadigini
vurgulamistir (Tirk, 2001, s. 265). Filmdeki miizik kullaniminda Refig, Dogu degerlerini
Anadolu’ya 6zgii halk ezgileri ile Bati unsurlarini ise klasik Bati miizigi ile vurgulamaktadir.
Filmin baslangicinda, Abdullah Nail Baysu tarafindan bestelenen bir ayrilik tiirkiisii
kullanilirken Eva ile ilgili sahnelerde Almanca bir sarki tercih edilmektedir. Film igerisinde
mizikler, sahnelerin yapisina ve 6zelligine gore Dogu- Bati motiflerine uygun sekilde
kullanilmistir. Bu durumun yénetmenin bilingli bir tercihi oldugu diisiiniilmektedir.

Mikro yapinin son alt bashgi olan kurgu béliimiinde Refig'in 6zellikle uzun planlar1 kesme
yontemiileiliskilendirerek devamllik yaratirken, farkli karakterlerin diyalog sahnelerinde
de kullanarak anlam biitiinliiglinii amagladig gortiilmektedir. Mekan gecislerinde ise daha
yumusak bir gecis saglayan zincirleme yontemini, zaman atmalarinda ise kararma-a¢ilma
yontemlerini tercih etmektedir. Ayrica filmin basinda bindirme yontemi ile Mevlana’nin
kissasini Eva ve oglunun goriintiisii ile ve Yunus Emre’nin sozlerini ise Mustafa’nin
kamyonunun cami tzerine bindirerek iliskilendirme kurdugu gorilmektedir. Bu iki
bindirme de ana karakter tanimlanmaktadir.

3.2.2. Fatma Baci (1972) Filminin Cdéziimlemesi

Filmin Konusu: Kan davas: yiiziinden esini kaybeden ve Istanbul’a tasinan Fatma ve
cocuklarinin yasami anlatilmaktadir. Istanbul’da bir apartmanda kapicilik yapan Fatma,
geleneklerine baghdir, cocuklari ise bu profilin zitt1 karakter 6zellikleri ile sunulmaktadir.
Bu aile icerisinde Fatma karakteri, ¢ocuklarini korumaya calisirken onlarla hem
kuiltiirel hem de ekonomik baglamda karsi karsiya kalmaktadir. Film, bu karsithiklar
tizerine kurgulanmaktadir.

A. Makro Yapi

Fatma Baci filminde, tematik yap1 kan davasi, fedakarlik, smif farklhiliklari, i¢ gog
gibi temalar ve beraberinde yasanan geleneksel- modern karsithg kavramlar ile
sekillendirilmistir. Filmde bu tematik unsurlarla iki yonlii bir 6tekilestirme yapilmaktadir.
Fatma'ya gore; modern, Batici cehat “6teki” iken; Batili kesim i¢in ise Fatma ve onun
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gibiler “6teki”dir. Halit Refig, bu filmde Tiirkiye’deki kiiltiirel ve sosyal yapilardaki yerli
kiltturle bati kiiltiirti arasindaki zitliklart ve celiskileri ele almayr amacgladigini ifade
etmektedir (Turk, 2001, s. 283). Bir Tiirk’e Gontil Verdim filminde farklh Kkiiltiire, dine
mensup bir yabanci (6teki), Fatma Baci filminde bu karsitliklar1 ayni tilke icerisinde
yasayan ama Bat1 degerlerini benimseyen (6teki) insanlar lizerinden islenmektedir.
Teksoy (2007, s. 46) bu iki filmden bahsederken Fatma Baci filmindeki ailenin dagilisinin
Bir Tiirk’e Goniil Verdim filminin sematik anlatimiyla verildigini ifade etmektedir. Makro
yapinin bir alt bashigi olan toplumsal yapida ise, toplumsal degisim dinamiklerinden
olan i¢ gog; kir-kent kiiltiirel, ekonomik unsurlarla tanimlanirken, bu unsurlar sinifsal
farkliliklar ve geleneksel- modern olgulari ile sekillendirilmektedir. Bu sekillendirmede
geleneksel olgusu Dogulu degerlerle 6n plana ¢ikarilmaktadir. Bu deger ¢catismalar “biz”
ve “Oteki” kavramlar: ile anlamlandirilmaktadir. Burada Refig kadin bir karakter olan
Fatma'y: giiclii geleneksel bir Anadolu kadini olarak sunmaktadir. Boylece, Halit Refig,
filmlerinde, ataerkil séylemin karsisina gti¢cltii kadin karakterleri 6ne ¢ikararak, geleneksel
toplumdaki stereotip kadin olgusuna bir degisim getirmektedir. Scognamillo, Halit
Refig’in 1965 yilina kadar olan filmleri ile ilgili bulundugu bir tespitinde, Refig’in kadin
ve toplum unsurlarini 6ne ¢ikardigini belirtmektedir (1965, s. 19). Anlam alt bashginda;
dini 6geler namaz, ortiinme, ezan gibi unsurlarla Fatma karakteri ile, Batili degerler;
yasam tarzi, i¢kili eglenceler, modern kadin-erkek iligkileri, giyim kusam ve Batiy1 6viici
soylemlerle Ayse ve arkadaslar: tizerinden sunulmaktadir. Retorik- yan anlam 6gelerin
incelenmesinde ise Fatma geleneksel sdylemlerle (fedakarlik, emanet vb.) olumlanirken;
Ayse’nin, modern arkadaslar1 gibi olmak i¢in yalan sdylemesi, ailesinden utanmasi,
Halime’nin ise zenginlik hayallerini gerceklestirmek icin evli bir adamdan hamile kalmasi
ile olumsuz 6zelliklerle tanimlanmalarina neden olmaktadir.

B. Mikro Yapi

Mikro yapi icerisinde yer alan karakter ve diyalog alt bashginda aktérler ve onlarin
soylemleri 6n plana ¢ikmaktadir. Fatma Bac filminde ana karakterler; Fatma, kizlar
Ayse ve Halime, oglu Yusuf’tur. Fatma, muhafazakar geleneksel bir Anadolu kadini olarak
tanimlanirken kizi Ayse, Bati kiiltiiriine 6zenen bir karakterdir. Filmin ana ¢atismasi bu
iki karakter iizerine kurulmaktadir. Fatma ve Ayse karakterleri yonetmenin vermek
istedigi Dogu- Bat1 ikilemi baglaminda karsi karsiya gelmektedir. Diyaloglarda ¢ok acik
bir sekilde bu ayirim éne ¢ikmaktadir. Ozellikle de Ayse karakterinin modern olarak
tanimlanan arkadaslarinin kadin- erkek iligkileri ile ilgili fikirlerinin karsisinda “Batiniz
batsin” sdylemi bu durumu acik¢a ortaya koymaktadir. Halime ise zenginlik pesinde
kosan ve mutlulugu Fatma karakterinin tersine maddiyatta arayan bir karakterdir. Yusuf
ise geleneksel erk alani icerisinde davranmaya ¢alisan, baba figiiriiniin eksikligini kan
davasini siirdiirerek kapatma cabasini sergileyen en gen¢ karakterdir. Bu baglamda,
Halime zenginlik, Ayse “modernlik”, Yusuf “erk alani” ile tanimlanirken Fatma ise
geleneksellik, fedakarlik ve maneviyat olgular ile viicut bulmaktadir. Ayse’nin arkadasi
olan Suat karakteri filmde tamamen Bati tarzi bir yasam siiren ve tiim davranis ve
soylemlerini bu yonde sekillendiren biridir. Calismaya referans alinan Teun A. van Dijk’'in
“grup benlik semasi1”¢, Suat ve onun temsil ettigi degerler acisindan ele alinmasi, bu
otekilesmeyi anlamlandirmada yardimci olacaktir. Teun A. van Dijk’in benlik semasinda
tyelik kisminda, “Biz kimiz? Kimler bizden? Kimler kabul edilebilir?” kategorisi ve Suat
karakteri referans alinarak degerlendirildiginde; Suat ve arkadaslar1 Bati degerlerine
gore bir yasam tarzi benimsedikleri i¢in kendilerini “modern” olarak tanimlarken, kendi
diistincelerinde olanlar1 kendilerinden saymaktadirlar. Bu semanin etkinlik kisminda ise
Suat ve arkadaslarinin yurtdisinda gezilere katildiklari, orada gordiikleri yasam bicimini
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uygulamaya calistiklar1 gozlenmektedir. Amacglar kisminda ise Batiy1 temsil eden Suat'in
Batilasmay1 bir yasam tarzi olarak benimsedigi ve bu yonde davranmasi beklenmektedir.
Bu diisiince ve Fatma Baci karakterinin ve onun temsil ettigi geleneksellik, degerleri,
yasam bicimi tezatlik gostermektedir. Ayni semanin kurullar kisminda; Suat ve
arkadaslar, yaptiklari eylemlerin dogrulugu konusunda herhangi bir yanlis gormemekte
ve bu sekilde yasamayanlar: kiigiimseyerek, Bati kiiltiirtinii olumlamaktadirlar. Semanin
iliskiler bolimii ise biz/oteki karsitligina isaret edilen, biz ve bizden olmayan ayrimin
yapildig1 kisimdir. Bu baglamda Bati dusiincesine sahip olamayan bu degerleri yasam
bicimine aktarmayan kisiler geleneksel diisiinceye sahiptir. Bu baglamda, geleneksellik ve
onun icerisine giren degerler de “aptalca, tek diize ve monoton” dur. Yani Batililasmanin
geregi olan ilerleme nosyonun tam karsisinda konumlanan ilerleyemeyen, geri kalmistir.
Bu baglamda Fatma Baci ve onun temsil ettigi degerleri benimseyenler “6teki”dir. Bu
yuzden Suat ve arkadaslarinin sahip olduklari modern, ilerlemeci diisiinceye sahip
degillerdir. Bu durum iki tarafi birbirinden ayiran en dnemli 6zellik olarak kaynaklar
kategorisi icerisinde ele alinabilir.

Mikro yap1 icerisinde yer alan goriintii kisminda genel ¢ekimler mekanlarinda, yakin
plan g¢ekimler ise karakterlerin diyaloglarinda ya da olaylar karsisindaki tepkilerinde
kullanilmaktadir. Ayrica yakin plan ¢ekimler belli nesneler (seccade, i¢ki bardagi,
temizlik kovasi, kelek kavun, vb.) de kullanilarak karakterlerle iliskilendirilmektedir.
Fatma Baci filminde hizh tilt hareketi de kullanilmaktadir. Ornegin Istanbul’a ait genel
bir gorilintiiden, ana karakter olan Fatma'nin yasadigl kapici dairesine geciste ya
da Halime’nin bir apartmanin ¢ati katindan asag1 bakip kendisini herkesin iistiinde
hissettigini belirtigi sahnelerde bu kamera hareketi kullanilarak mekansal zithklar
verilmektedir. Bazi sahnelerde ise alt ve list cekimler kullanilarak kiiciimseme, yiiceltme
gibi unsurlar ozellikle sinif farkliliklarinin temsillerinde tercih edilmektedir. Cergeve
kullaniminda Refig, 6zellikle ana karakterlerin diyaloglarinda karakteri tek olarak
cerceve icerisinde yerlestirerek seyircinin bag kurmasini saglamaktadir. Bu sekilde
cerceve icinde hikaye icin 6nemli nesneler (seccade, baba fotografi, tabanca, temizlik
kovasi, icki bardaklari, hapishane kogusundaki ranzalar vb.) de kullanilmaktadir.
Filmdeki ozellikle i¢ mekan cekimlerinde, karakterlerle birlikte mekan da ¢erceve
icine alinarak, mekan-karakter tanimlamasi birlikte ele degerlendirilerek, seyircinin
karakterleri mekanlarla biitiinlestirmesi saglanabilmektedir. Hatta bu amagla bazi
sahnelerde, kamera nesnel 6zelligini gozlem nosyonuna indirgeyerek seyirciyi tamamen
gozleyici roliine biiriindiirmektedir. Bu filmde ana mekan olarak Istanbul tercih edilirken
Izmir ve kdy de diger mekanlardir. Istanbul, yiiksek binalarla izmir ise Konak meydani
ile tanimlanmaktadir. Hikdyenin 6zlinde apartman mekani modern bir yapi, Fatma’'nin
kapici dairesi ise tamamen geleneksel bir ev ortami olarak sunulmaktadir. Fatma Baci
filmi renkli olarak ¢ekilmistir.

Refig, bir¢ok filminde mekan tanimlamalarini o mekanlarin ana simgeleri ile yapmaktadir.
Refig, bircok yazisinda ve soylesisinde Tiirk Mimar Sedad Hakki Eldem’e olan hayranligini
belirtmistir. Halit Refig, Irmak Zileli ile yaptig1 sdylesisinde, Sedad Hakki Eldem ile ilgili
1978 yilinda bir belgesel hazirladigini ve bu filmi yaparken kendisini Mimar Sinan’dan
sonra en buyiik Tirk mimar1 olarak gordiigiini ifade etmistir. (2009, s. 308). Refig,
filmlerinde diistincelerini yansitirken mimarliktan yararlanmistir. Adiloglu’na (2005, s.
62) gore “Refig sinematografisinde yer alan mekansal ve mimari iliskilere; ulusallik, doga
ve Dogu birikimi baglaminda Tiirk evi, ¢ercevesine yapitin ilerleyen boliimlerinde, film
coztimlemelerinde ayrintili olarak yer verilmektedir”.
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Filmde mikro yapinin bir alt bashgr miizik kullanimi Dogu-Bati ikilemini bilingli bir
sekilde yansitacak sekilde secilmistir. Ayse ve arkadaslarinin oldugu sahnelerde Bati
kaynakli miizikler, Fatma'nin bulundugu sahnelerde ise yerel miizikler kullanilmistir.
Ayrica gecekondu sahnesinde Arabesk miizik kullanilarak arabesk miizik-gecekondu
iliskisi kurularak dénemin 6nemli bir olgusu olan i¢ goce gonderme yapilmistir. Refig'in
genel olarak mekan tanimlamalarinda miuzik kullandig1 goriilmektedir. Bu duruma 6rnek
olarak, izmir ile ilgili sahnelerde Ege bolgesine 6zgii ezgilerin yer almasi verilebilir.

Calismada mikro yapinin son bashgi olarak kullanilan kurgu béliimiinde, mekandan
mekana gecislerde (kdyden ayrilma ve Istanbul gériintiisii) zincirleme kurgu kullanilarak
yumusak bir atlama gergeklestirilerek ayni zaman dilimlerindeki mekan degisikliklerinde
ise kesme yontemi ile yapilmistir Bu sekilde sahneler arasinda neden-sonug iliskisi
kurulmasi amaglanmistir. Farkli yasam tarzlari karsilagtirilirken kararma agilma kurgu
kullanilarak farkliliklarin seyirci tarafindan daha rahat algilamasi ve anlamlandirmasinin
yolu acgilmistir. Refig, geleneksel-modern karsithgini bu sekilde sunarken Dogu-Bati
ikilemi kavramina da bu karsitlikla deginmektedir.

3.2.3. Vurun Kahpeye (1973) Filminin Coziimlemesi

Filmin Konusu: Vurun Kahpeye filmi, Halide Edip Adivar'in ayni adli romanindan, 1949
yilinda O. Liitfi Akad, 1964 yilinda Orhan Aksoy ve 1973 yilinda ise Halit Refig tarafindan
uyarlanmistir. Adivar romaninda, Kurtulus Savasi yillarinda Anadolu’da bir kasabada
ogretmenlik yapan Aliye Ogretmen’in yasadiklarini, savas olgusu ve déneminde o giiniin
sartlar icerisinde ele almaktadir. Filmde de bu olgular islenmektedir. Romanin aslina
genel olarak bagl kalinsa da, Refig, filme bazi eklemeler yapmistir. Akad ve Refig'in
ayni filmini inceleyen Yilmaz'a (2017, s. 12) gore; “Akad‘in filmi, dindar ¢evrelerin
tepkisini cekmisken, son uyarlama sonras: bu tepkinin degistigi anlasiimaktadir. Onceki
uyarlamadan farkli olarak Refig‘in dini on plana ¢ikartma gayreti dikkat cekmektedir’.
Refig, filmin bu versiyonunda, dini hassasiyetleri 6n plana ¢ikararak, din olgusunun
kiltlirel nosyondaki yerini sunmaktadir. Refig’in 6zellikle “ulusal sinema” hareketi
icerisine alinan filmlerinde de din, toplumsal yap1 i¢cinde kilttirle eklektik bir diizlemde
ele alinmaktadir. Bu baglamda Vurun Kahpeye filmi de Refig’in bu egilimine 6rnek
teskil etmektedir.

A. Makro Yapi

Vurun Kahpeye filmi, makro yapinin bir alt bashgi olan tematik yap1 baglaminda ele
alindiginda, vatan sevgisi, bagimsizlik, fedakarlik olgular1 6n plana ¢ikarken ask unsuru
da filmin dramatik yapisini desteklemektedir. 1973 yapimi Vurun Kahpeye filminde, diger
uyarmalardan farkli olarak Aliye Ogretmen, milli duygularinin yaninda dini hassasiyetleri
olan bir karakter olarak tasvir edilmektedir. Filmde, biz/6teki karsitligi hem kasaba
icerisinde yer alan Kuvay1 Milliye taraftarlari ve Yunanllarin isgali isteyenler kasaba halki
arasinda hem de yine Kuvay1 Milliye taraftarlar1 ve Yunanlhlar arasinda kurgulanmistir. Bu
baglamda film icerisinde iki farkli 6tekilestirme yapilmaktadir. Calismada ele alinan diger
iki film olan Bir Tiirk’e Goniil Verdim ve Fatma Baci filmlerinde de din olgusu birlestirici
bir unsur olarak, Refig’in tizerinde durdugu toplumsal bag olarak kullanilmaktadir. Makro
yapinin bir alt basligi olan toplumsal yapida ise milli miicadeleyi ele alan Vurun Kahpeye
filminde one c¢ikan toplumsal olgu, Turk tarihinde bir déoniim noktasi olan Kurtulus
Savasr’dir. Bir donem filmi olarak, hikaye igerisinde yasam sartlari, toplumsal iligkiler, sosyal,
ekonomik ve siyasal yapilar ger¢ekci olarak sunulmaktadir. Bu baglamda filmdeki kasaba,
donemin Anadolu boélgesindeki diger yerlesim alanlarinin evrenini yansitan bir 6rneklem
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olarak distniilebilir. Filmdeki biz/6teki kavramlari siirekli karakterler ve onlarin Kisisel
ozellikleri Uzerinden vurgulanmaktadir. Filmin icinde dénemin sartlar1 ele alinirken
Kurtulus Savasi art alanda 6nemli bir noktada iken, bagimsizlik, vatanseverlik gibi
unsurlar bir ask hikayesi ile anlatilmaktadir. Bu baglamda, Kurtulus Savasi'nin basladigi
yillarda egitim, sosyal, kiiltiirel nosyonlar da bir kasaba iizerinden anlatilmaktadir.
Geleneksel ve modern egitim arasindaki ikilik, yobaz din adami ve namuslu dindar
temsilindeki farkhlik, vatanseverlik ve diismana kendi cikarlar i¢in yardim edenler
karakterler lizerinden dramatik bir olay oOrgiisii icerisinde, klasik anlati yapisinda
islenmektedir. Makro yapinin anlam basliginda, toplumun deger normlarinin sunumu
savas olgusu icinde bagimsizlik nosyonu ile Dogu-Bati ikilemi ise Tiirk- Yunan karsithgi
karakterler iizerinden tamimlanmaktadir. Bu tamimlamada Dogu’yu, Aliye Ogretmen,
Omer Efendi ve Tahsin Bey; Batr'y1 ise Yunan Kumandan temsil etmektedir. Biz/6teki
karsilastirilmasi 6zellikle bu baglamda Aliye Ogretmen ve Yunanhi Kumandan iizerinden
yapilmaktadir. Film icerisinde “bayrak” olgusu siirekli tizerinde durulan bagimsizlikla
iliskilendirilmis, Kuva-yi Milliye taraftarlari ise kahraman olarak tanimlanmistir. Bu
yonde yapilan tanimlamalar, donemin sartlarinda sekillenen yeni bir devlet anlayisinin
simgelestirilmesidir. Din olgusu filmde diger uyarlamalardan daha fazla 6n plana
cikarilmis, “sehitlik” yine dini bir rittiel olan mevlit ile, Kur'an-1 Kerim vatan sevgisi ve
onun ugruna yapilan fedakarlik ile anlamlandirilmistir.

B. Mikro Yapi

Vurun Kahpeye filminde mikro yap1 baslig1 altinda yer alan karakterler ve diyaloglar alt
basliginda, karakterler siirekli bir catisma ile ele alinirken sdylemlerinde vatan sevgisi,
bagimsizlik gibi unsurlar biz/6teki nosyonu agisindan acik bir sekilde tekrarlanmistir.
Filmde bu baglamda 6ne ¢ikan karakterler; Aliye Ogretmen, Tahsin Bey, Omer Efendi, Hac
Fettah ve Yunanl kumandandir. Ozellikle Aliye Ogretmen ve Hac1 Fettah arasindaki catisma
biz/6teki karsithginda siirekli sunulmaktadir. Aliye 6gretmen, bagimsizlik i¢cin ugrasan bir
Tiirk kadini profili cizmektedir. Haci Fettah, kendi ¢ikarlar1 i¢in kendisini dini bir ¢ercevede
tanimlarken karsisina dini biitiin bir Miisliiman olarak sunulan Omer Efendi; milli duygular
konusunda Yunanli kumandanin karsisina ise Aliye Ogretmen konumlandiriimaktadir. Hact
Fettah soylemlerinde, kasaba halkin1 ve kendisini “biz”, Aliye Ogretmen, Tahsin Bey, Omer
Efendi gibi Kuva-yi Milliye'yi savunanlar1 “6teki” olarak anlamlandirmaktadir. Filmdeki
diger catisma, Aliye Ogretmen ve Yunanli kumandan arasindadir. Bu catisma, Dogu- Bati
ikilemi agisindan bagimsizlik, milli duygular ve ask unsurlari tizerinden tanimlanmaktadir.
Gorinti alt basliginda ise filmdeki ilk sahnedeki cami goriintiisii ile iliskilendirilen Aliye
Ogretmen ve yemini birlestirilerek bu ii¢ olgu iliskilendirilmektedir. Kalabalik ¢ekimlerin
bulundugu sahnelerde genel plan ¢ekimlerden ana karakterlere yakin plan cekimler
sikca kullanilarak bu karakterlerin sdylemleri 6n plana ¢ikarilmistir. Ayrica alt ve st
cekimler karakterlerle 6zdeslestirilecek sekilde kullanilmistir. Aliye 68retmen belirgin
soylemlerinde alttan c¢ekimlerle ytceltilirken, Hac1 Fettah 6zellikle Aliye ya da Tahsin
Bey ile ilgili soylemlerinde tist cekimlerle 6nemsizlestirilmistir. Bayrak milli bir unsur,
Kuran-1 Kerim ise dini bir sembol olarak ayrintili ¢ekimlerle verilerek filmin ana temasini
desteklemistir. Goriintii icerisinde degerlendirilen cerceve unsurunda o6zellikle Aliye
Ogretmen ve Hac1 Fettah’in diyaloglarinda bu iki karakter cerceve icerisini tam doldurarak
sdylemlerine odaklanilmistir. Aliye Ogretmen, film icerisindeki ana 6zne olarak mekanlarda
ortada konumlandirilirken, 6grencileri ya da diger karakterler yan alanlara yerlestirilerek
film Aliye Ogretmen tizerine kurgulanmistir. Mekan olarak, dénemin Anadolu 6zelliklerini
tasiyan bir kasaba kullanilmistir. Filmin ilerleyen sahnelerinde Cami mekani, insanlarin
ortak bir amag¢ (mevlit) icin bir araya geldikleri sosyal bir alan, kahvehane ise halkin
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goruslerini tartistigl kamusal bir mekan olarak tanimlanmaktadir. Kasaba, dar sokaklar,
geleneksel tas evleri ile genel cekimlerle sunulurken i¢ mekanlar belli nesnelerle
(gelinlik, yemek sofrasi, icki bardagy, Tiirk, Yunan bayragi vb.) anlamlandirmistir. Refig’in
yonettigi Vurun Kahpeye filmi, diger iki uyarlamadan farkh olarak renkli ¢ekilmistir.
Mikro yapinin bir alt baslig1 olan ses ve miizik kullanimi kisminda filmdeki milliyetci
unsurlar destekleyen miizik formalarinin kullanildig: tespit edilmistir. Aliye Ogretmen’in
kasabanin sokaklarinda 6grenci ile soyledigi “genclik mars1” bu baglamda 6nemlidir.
Genglik Marsi, Isvegce bir sarki olan “Tralalla Diyen U¢ Kiz"in bestesinin iizerine Ali
Ulvi Elove tarafindan yazilan sozlerle olusturulmus, Atatiirk tarafindan da sevilen bir
eserdir. Filmde Adnan Saygun’un 3. Senfonisi ile Piyano Kongertosu’'ndan bazi boliimler,
Ulvi Cemal Erkin’'in 2. Senfonisinden bazi boluimleri kullanilmistir (Turk, 2001, s. 473).
Ayrica Refig, bu iki Tiirk bestecisin eserlerini bu filmde kullanma nedeni ise, “Bir Tiirk
filmi, milli miicadele filmi, burada yabanci miizisyenlerin bestelerini kullanmak gayr: milli
olacak diye diistinmiistiim” (Hristidis, 2007, s. 33-34) seklinde ifade ederek kendisinin
millilik meselesine dair diisiincelerini de yansitmaktadir. Diger bir alt baslik olan Kurgu
asamasinda, filmde genel olarak kesme yontemi kullanilmasina ragmen Refig'in bu
filmde farkli kurgu yéntemlerine de yer vermistir. Ornegin Refig, calismada incelenen
diger iki filmde jenerik yazisini haraketli gorintiler tizerine bindirmeyi tercih ederken
bu filmde jenerik hareketsiz goriintii {izerine bindirilmistir. Aliye Ogretmen’i lin¢ etmeye
gelen kalabaligin goriintiisii silinerek yerine Aliye Ogretmen’in elleri bagh goriintiisii
konularak iki sahne arasinda zaman farklilig1 ve arada olabilecek olan olaylar seyircinin
hayal giiciine birakilmistir.

Sonug

Bu calismada Halit Refig sinemasinin en 6énemli kuramsal ¢iktis1 olan, “ulusal sinema”
hareketi diisiincesinden hareketle, Refig’in Bir Tiirk’e Goniil Verdim, Fatma Baci, Vurun
Kahpeye filmlerindeki Dogu-Bati ikilemi incelenmistir. Bu baglamda, film ¢éziimlemeleri
Teun A. van Dijk'in elestirel sdylem c¢oziimlemesi referans alinarak sinemaya uyarlanan
bir sema ile temellendirilmistir. Halit Refig’in “ulusal sinema” hareketi icerisinde, Dogu-
Bati ikilemi iizerine ele aldig1 Bir Tiirk’e Goniil Verdim, Fatma Baci, Vurun Kahpeye filmleri
bu sema ile analiz edilerek, Refig sinemasinin “ulusal sinema” diisiincesi baglaminda nasil
islendigi, hangi temalarin 6ne ¢iktig1 ve nasil yapilandirildig1 arastirilmistir. Calismada,
Halit Refig’in kuramsal alt yapisini olusturdugu “ulusal sinema” hareketi cercevesinde, Bir
Tiirk’e Goniil Verdim (1969), Fatma Baci (1973) ve Vurun Kahpeye (1973) filmlerindeki
ulusal 6gelerin nasil tanimladigi incelenmistir. Refig’in incelenen filmlerinde, Dogu- Bati
karsithigini séylemlerle ve gostergeler ile sunmasindan dolay1 Teun A. van Dijk’in elestirel
soylem ¢ozlimlemesinin tercih edilmistir. Calismanin varsayimlari degerlendirildiginde;

1. Tiirk toplumunun gegirdigi asamalarin sinema-toplum iliskisi baglaminda Refig
sinemast lizerinden inceleme yapilmigstir. Refig’in Bir Tiirk’e Génlil Verdim, Fatma Baci
ve Vurun Kahpeye filmlerinde gortilmiistiir. Bir Tiirk’e Goniil Verdim filminde Dogu-Bati
toplumlarinin farkliliklart Batili kadin ve Dogulu erkek karakter iizerinden ele alinmigtir.
Fatma Baci filminde i¢ go¢ konusu ve beraberinde geleneksel-modern farkliliklari bir aile
baglaminda incelenmistir. Vurun Kahpeye filminde ise Tiirk Kurtulus Savasi déneminde
bir Anadolu kasabasindaki yasananlar anlatilmistir.

2. Tiirk sinemasinda, Tiirk toplumuyla baglantili olarak degisim ve déniisiimtin, 1960’
yillarda arttigr ve bu yillarda sekillenen Tiirk diisiince diinyasindaki farkli gértislerin
Tiirk sinemasinda, “sinema hareketi” ve “sinema egilimi” olarak kendini var etmeye
basladigi gortilmiistiir. Bu sinema hareketlerinden biri olan “ulusal sinema” ve Halit
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Refig’in Tiirk sinemasinin gelisimi lizerine olan diistincelerinden hareketle, Refig, Ttirk
sinemasinin kendi degerleri ile olusturulabilecegini savunmustur. Refig, bu baglamda,
Bir Tiirk’e Génlil Verdim, Fatma Baci ve Vurun Kahpeye filmlerinde Tiirk toplumunun
degerlerini én plana ¢ikarmigtir.

3. Halit Refig'in oncliltigiinii yaptigi ve sinemada ulusal degerlerin én plana ¢ikarilmasi
gerekliligi tizerine sekillenen, “ulusal sinema” hareketinin de 1960’lardaki Tiirk dtistince
diinyasindaki farkli gériisler cercevesinde ortaya c¢ikmigstir. Refig, bu diisiinceleri
dogrultusunda ¢alismada incelenen Bir Tiirk’e Géniil Verdim, Fatma Bact ve Vurun
Kahpeye filmlerini yénetmigtir.

4. Halit Refig’in, “ulusal sinema” hareketi baglaminda sinema dilini gelistirdigi ve bu
stiregte Tiirk toplumunun degisen ekonomik, kiiltiirel, siyasal ve sosyal stireglerini ele
aldigi ve Dogu-Bati ikilemi kavramini, “ulusal sinema” hareketinin ¢iktilari olan Refig’in,
Bir Tiirk’e Gontil Verdim, Fatma Baci ve Vurun Kahpeye filmleri tizerinden tanimlanmistir.

5. Refig’in sinemasinin Bati sdylemine karst durusunu ulusallik unsuru ile én plana
ctkardigi ve bu baglamda Dogu- Bati farkliliklarini Bir Tiirk’e Géniil Verdim, Fatma Bact
ve Vurun Kahpeye filmlerinde ortaya koydugu tespit edilmistir.

“Ulusal sinema” hareketi, onciisii olan Halit Refig’in kendi gelistirdigi diisiince sistemi
cercevesinde bir gelisim gostermistir. Refig, Tiirk kiiltiirtinii 6ne ¢ikaran, kendi degerleri
ile bir sinema dili yaratma g¢abasinin sonucu olarak bu baglamda filmler ¢ekmistir.
Calismada incelenen Bir Tiirk’e Géniil Verdim (1969), Fatma Bact (1973) ve Vurun
Kahpeye (1973) filmlerinde de genel itibariyle Dogu-Bati ikilemi lizerinde karakterler
tzerinden yaklasilmaktadir. Bu filmlerde Dogu ve Bati kiiltiirel kodlar1 sunulurken,
yalin bir anlatimla ve belirgin karsithklar kullanilmistir. Bu karsithiklar, geleneksel ve
modern olgularin karakterler tizerinden onlarin hem giyim kusam, yasam bi¢cimi hem
de soylemleri tUizerine sekillendirilmistir. Bu unsurlar 6zellikle milli ve dini simgelerle 6n
plana ¢ikarilmaktadir. Refig’'in sinemasinda kadin karakterler inandiklari degerle hareket
eden miicadeleci yapilari ile 6n plana ¢ikmaktadir. Calismada incelenen filmlerdeki ana
karakterler olan kadinlar bir nesne olmaktan ziyade hikayelerin merkezine yerlestirilmis
ana kahramanlardir.

Halit Refig sinemasinda 6nemli bir diisiinsel egilim olan “ulusal sinema” hareketi
baglaminda, calismada Bir Tiirk’e Géniil Verdim, Fatma Baci, Vurun Kahpeye filmleri
Teun A. van Dijk’in elestirel séylem ¢oziimlemesi temel alinarak sinemaya uyarlanan
bir sema cercevesinde analiz edilmistir. Bu filmler, Refig’in “ulusal sinema” hareketinin
temellerinden biri olan Dogu-Bati ikilemi iizerine kurgulanmistir. Filmlerde, 6zellikle
diyaloglarda bu ikili karsitlik geleneksel-modern ayrimini da igine alarak sunulmaktadir.
Refig, bu filmlerle, Tiirk sinemasinin milli degerlerin islenmesi ile ilerleyebilecegi
yonilindeki diisiincelerini desteklemistir.

-~

Tiirk sinemasinin gelisimi konusunda 6nemli katkilar1 bulunan Halit Refig, “ulusal sinema”
hareketi bu baglamda Dogu- Bati farkliliklarina deginerek 6zgiin bir Tirk sinemasi ve
dili olusturmaya ¢abalamistir. Tiirk sinema tarihinde tartismalarin odaginda olan Halit
Refig, bazi cevrelerce de giinlimiizde hala elestirilmektedir. Glinlimiizde diinya ¢apinda
Tirk filmlerinin 6diil almasinin, 6zellikle 1960’lardan sonra baslayan Tiirk sinemasi
hakkinda tartismalarin ve elestirilerin birer tiriinii oldugu bu ¢alismada savunulmaktadir.
Bu baglamda, Halit Refig sinemasinin bu ¢alismada “ulusal sinema” hareketi cercevesinde
c¢oziimlenmesinin bu konuda yapilacak olan gelecekteki c¢alismalara bir nebze destek
olmasi umulmaktadir. Ayrica Teun A. van dijk’'in elestirel soylem c¢oziimlenmesinin
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sinema alanina uyarlanmaya calisiimasi ile ortaya ¢ikan semanin sinema ve elestirel
soylem ¢6zliimleme yontemi arasinda bir bag kurulmasina katkida bulunabilir.

Notlar

1 Edward W. Said, Sarkiyatcilik eserinde “biz/onlar” kavramlarini tercih etmektedir. Bu ¢calismada Teun A. van Dijk referans
alindigi igin” biz/ 6teki” kavramlari genel ifade olarak kullaniimaktadir.

2 http://yenifilm.net/2000/12/turk-sinemasinda-tartismalarpolemiklerkuramlar-1/. E.T. 31.05.2020

3 Teun A. van Dijk’in Makro ve Mikro yapilarinin alt bagliklari ile ilgili sinemasal anlamda diizenleme yapilirken, Nuray Hilal
Tugan’in “Son Dénem Tiirk Sinemasinda Hastalik Temsilleri: Sa¢ Filminin Elestirel Sdylem Goziimlemesi” makalesinden
yararlanilmistir. (Tugan, 2015, s. 52)

4 https://www.tsa.org.tr/tr/kisi/kisigoster/950/halit-refig. E.T. 12.04.2020

5 Calismada incelenecek olan filmlerde referans alinan van Dijk’in “grup benlik semasi”nin tamami ¢aligmanin yontemi
kisminda verilmigtir. Filmler icerisinde semanin dgeleri {izerinden agiklamalar yapilacaktr.

6 Calismada incelenecek olan filmlerde referans alinan van Dijk’in “grup benlik semasi”nin tamami ¢alismanin yontemi
kisminda verilmigtir. Filmler icerisinde semanin dgeleri tizerinden agiklamalar yapilacaktir.
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Extended Abstract

Cinema and society have an even interactive structure that is not independent of each
other. This interactive structure allows social changes and transformations to exist in
cinema as well. This structure of cinema causes it to be shaped together with social,
economic, political, and cultural phenomena. This shaping manifests itself, especially at
social breaking points. In this context, Turkish cinema has been affected by all the changes
and transformations that society has undergone and continues to develop today.

Turkish cinema, considered to be the first Turkish film shot since the 1914 film “The Fall
of the Russian monument in Ayastefanos” tried to be developed with different thinking
tendencies. The general purpose of these trends is to ensure the development of Turkish
cinema. Different ideas have emerged on this subject, and these ideas have been conveyed
both in literary genres and in films. One of the views on how Turkish cinema can develop
is the “national cinema” movement, which is one of the main subjects of the study. Halit
Refig, the pioneer of the “national cinema” movement in the history of Turkish cinema,
is an important director who argues that Turkish cinema should develop its own
understanding of cinema. In this context, he argues that the Turkish cultural structure
and traditions should find their own place in cinema, and thus Turkish cinema can be
created a unique structure. Another concept that stands out in the formation stages of
this structure is the East-West dichotomy. Refig, who argues that the West and the East
go through different stages culturally and socially, thinks that Turkish cinema should be
unique for this reason and that this structure can be defined by national values.

Refig, while forming the theoretical background of the “national cinema” movement,
defines his films as both content and form in line with these ideas. In his films, Halit Refig
makes an effort to create a language of cinema unique to Turkish society by bringing
national values to the fore in his own cinema in the context of the East-West dilemma. In
this study, the films “I Gave My Heart To A Turkish”, “Sister Fatma” and “Strike the Whore”
explored how the East-West dichotomy was handled at Refig’s cinema. In this study,
how Refig’s motion picture trend was reflected in his films was examined with a schema
adapted to cinema based on the critical discourse analysis of Teun A. van Dijk. With this
scheme, these three films, which are considered to be the outputs of Refig’s “national
cinema” movement were examined through macro and microstructures. It is seen that
character definitions and their dialogues are shaped by East-West differences, and that
these elements are presented with the We/The Other dichotomy in Van Dijk’s analysis,
especially in the characters and dialogues section within the microstructure.

In this study, the most important reason for choosing the films “I Gave My Heart To A
Turkish”, “Sister Fatma” and “Strike the Whore” is that they are conscious products
of Refig’s idea of “national cinema”. These films are presented by comparing East-
West differences, national elements, traditions, cultural values, national and religious
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elements. Halit Refig revealed the East-West dichotomy obviously and clearly in three
films examined.

Keywords: Cinema, Halit Refig, National Cinema, Teun A. van Dijk’s Critical Discourse
Analysis, The East-West Dilemma.
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